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Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Concierto para piano y orquesta niim. 4, en sol mayor, opus 58
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Andante con moto
Rondo: Vivace

Rafal Blechacz, piano

]
Donghoon Shin (1983)
Kalon
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Richard Wagner (1813-1883)
Parsifal (seleccion)
Acto I: Escena de la consagraciéon
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El castillo magico de Klingsor
El jardin encantado de las doncellas-flor
Acto III: Escena final
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Diseitando el futuro

Erik Satie
Gymnopédies (orquestaciéon de Claude Debussy)

Nacidos a pocos anos de distancia y en un mismo entorno cultural, Claude Debussy
y Erik Satie fueron figuras irrenunciables del panorama musical del Paris de la Belle
Epoque. Protagonizaron trayectorias vitales muy distintas pero manteniendo durante
décadas una entrafable amistad y una sintonia de intenciones que alcanza su mejor
representacion en las dos obras que inauguran este concierto: la transcripciéon para
orquesta de dos Gymnopédies para piano de Satie, una version que Debussy realizo
en 1896 y estren6 personalmente afios después, en 1911.

A diferencia de Ravel y de otros compositores de la época, Debussy nunca mostro
un especial interés por orquestar obras escritas para otras formaciones. Incluso
con sus propias composiciones, optd siempre por dejar que otros se encargaran
de realizar transcripciones semejantes. Estas dos Gymnopédies (las n* 1y 3 en el
original pianistico de Satie) son, por tanto, una excepcion en su catalogo: la nica
orquestacion que realizé a partir de obras ajenas. Y constituyen un ejemplo de la
modernidad de sus gustos, porque precisamente supo elegir unas paginas destinadas
a suscitar un enorme interés durante todo el siglo XX. Obras, por otra parte,
representativas tan sblo de una fase muy temprana de la produccion de su autor,
la que le llevo a escribir, entre 1886 y 1890, una serie de composiciones pianisticas
de semejantes caracteristicas: primero Ogives, al ano siguiente Sarabandes, luego
estas Gymnopédies y finalmente las Gnossiennes. Paginas, todas ellas, objetivamente
asombrosas, por la libertad con la que dejan fluctuar las disonancias en un mundo
sonoro desprovisto de cualquier direccionalidad.

Pero el encanto que estas piezas ejercen hoy no fue tal en su dia. De hecho, a pesar
de haber compuesto ya muchas de las obras por las cuales hoy le recordamos, a
caballo de siglo Satie era un personaje todavia poco conocido, y si habia llegado a
salir del anonimato era principalmente por sus excentricidades y por los rasgos mas
anecdoticos de su existencia. No es extraio que Debussy, para reivindicarlo, optara
por el camino que, en aquella época, era el mas prestigioso para un musico: el acceso
al mundo sinfénico. Con una orquestacion, por otra parte, extremadamente atenta
a no perder de vista el peculiar mundo interior de ese querido amigo del que tanto
admiraba la ins6lita sensibilidad.



Cualquier orquestacion, inevitablemente, presenta la obra bajo un prisma estético

nuevo, y ésta no es una excepcion. Al llevar estas miniaturas pianisticas hasta la gran
sala de concierto, Debussy alejaba las piezas del ambito doméstico para impregnarlas
de una timbrica nueva, en linea con los recursos de la orquesta sinfonica. Pero en
vano buscariamos aqui los grandes contrastes sonoros de El mar o el colorismo
experimental de los Nocturnos: el extraordinario manejo de la instrumentacion le
sirve aqui a Debussy para conseguir que las imponentes dimensiones de la orquesta
no aplasten el fragil mundo de Satie. Mientras la melodia se despliega lentamente,
el acompanamiento se disgrega, aparecen nuevas lineas secundarias, inesperadas
reverberaciones, arabescos melodicos y momentos de suspension que resaltan la
sensacion de atemporalidad tan caracteristica del primer Satie. Convertidas en un
impalpable caleidoscopio cromatico, estas Gymnopédies se presentan como una
ventana sobre el universo irrepetible de su creador, un esfuerzo para captar la magia
de unas paginas que ocupan un lugar tinico en la cultura musical de la que proceden.

Ludwig van Beethoven
Concierto num. 4, en sol mayor, opus 58

El dindmico equilibrio entre la dimensién publica de los conciertos y la esfera privada
en la que se movian tanto profesionales como aficionados, tan caracteristico del Paris
de 1900, habia empezado a delinearse un siglo antes, a caballo entre los siglos XVIII
y XIX. Y no hay nadie que encarne mejor ese cambio que Ludwig van Beethoven, que
en toda su vida profesional compaginé esos dos planos en un constante transvase de
experiencias.

Una perfecta representacion de esta realidad la encontramos en su Cuarto concierto
para piano, cuyo estreno, el 22 de diciembre de 1808, represent6 también la
culminacion de la carrera concertistica de su autor. Tras esa fecha, Beethoven no
volveria a presentarse en publico como solista. Y abandon6 la carrera solista con una
velada extraordinaria, tanto por su contenido como por su duracién, que incluy6
también el estreno de sus Sinfonias niim. 5 y nim. 6, partes de la Misa opus 86,
una improvisacion al piano y el aria Ah! Perfido, opus 65 —su obra vocal sobre texto
italiano mas importante—, en un programa de casi cuatro horas de duraciéon que
terminé con la Fantasia coral opus 80, escrita para la ocasion. El marco de aquel
concierto no es menos significativo: el Theater an der Wien, construido siete afios
antes por Emmanuel Schikaneder, libretista de La flauta magica y primer Papageno,
era un teatro disenado para albergar especticulos orientados al gran publico,



decorado entonces con colores vivos y capaz de albergar casi dos mil personas. Y a

ese publico se dirigi6 Beethoven, al presentar en publico esta obra, en la que habia
trabajado con especial dedicacion entre 1805 y 1806, y que en agosto de 1808 habia
sido publicada por el Bureau des Arts et d’Industrie.

El publico, en aquella época, esperaba el estreno de un nuevo concierto como si
se tratara de un estreno cinematografico: la nueva obra de un autor aclamado por
el mundo musical vienés suponia un evento cargado de expectativas. Esto explica
por qué Beethoven, en todos y cada uno de sus conciertos, juega con estas mismas
expectativas regalando sorpresas y formulando propuestas destinadas a cautivar al
oyente y despertar su atencion. En este Cuarto concierto, las sorpresas llegan desde
el principio: el tema principal no lo propone la orquesta, sino el piano, como si se
tratara de uno de esos breves preludios improvisados que los misicos solian realizar
como introduccién a sus piezas a solo. Pero ésta no es una pieza a solo, ni se trata
de un preludio, sino del material tematico en torno al cual se construye el primer
movimiento. De ahi el desconcierto de la orquesta, que a esa propuesta tematica
contesta de un modo no menos sorprendente, como si se tratara de buscar una salida
a una situacion imprevista. Y no es éste el tinico aspecto insolito de este concierto,
que compagina una vena inso6litamente lirica con este rasgo casi travieso, este gusto
por la experimentacion formal que hallamos continuamente a lo largo de los tres
movimientos. Insolito es el itinerario tonal del movimiento inicial, con una idea
secundaria siempre modulante, un desarrollo que alcanza la remota tonalidad de do
sostenido menor y una cadencia en cuyo desenlace la orquesta entra antes de que
el piano haya acabado el trino que tradicionalmente anunciaba la conclusién de su
cadencia: una solucion cargada de futuro que haran suya, entre otros, Schumann,
Chaikovskiy Rachmaninov. Sorprendente de principio a fin es el segundo movimiento,
cuya dramaturgia arranca de un enfrentamiento dialéctico entre el piano y los
instrumentos de cuerda, originando un paulatino acercamiento de fuerte sabor teatral.
Y formidable es el final, que explota de una forma nunca vista ante los extremos de
la tesitura del teclado, en una pégina de desbordante vitalidad y explicita vocacion
virtuosistica. Un virtuosismo que el dia del estreno debi6 de ser atin mas extremo,
porque Beethoven —siguiendo una préactica que hoy sorprende y era habitual en la
época— no toco la obra tal como la publico, sino transforméndola y haciéndola més
atractiva de cara al oyente. Los testimonios de los asistentes y los apuntes presentes
en el inico manuscrito existente avalan el convencimiento de que Beethoven, al igual
que tantos contemporaneos suyos, pensaba de un modo muy flexible la relacion entre
la partitura y su interpretaciéon. Procesos que hoy encontramos habitualmente en la



musica popular fueron apartados s6lo paulatinamente del horizonte de la musica

erudita, a medida que la musica de estos grandes compositores se iba alejando en
el tiempo, convertida en musica “clasica” y ya no sentida como lo que fue en su
momento: musica contemporanea.

Donghoon Shin
Kalon

Cualquier momento de la historia de la cultura es representado por musica que, en
su dia, fue musica contemporanea. El Paris de 1900 era el Paris en el que Debussy
publica sus Trois nocturnes para orquesta y Ravel su Pavane pour une infante
défunte mientras Satie, cautivado por la musica negra norteamericana, acababa de
terminar Jack in the Box y Saint-Saéns inauguraba la Exposicion Universal con Le
Feu céleste, una cantata en honor de la electricidad. Obras de estilos y pretensiones
muy diversas pero todas ellas, sin excepcion, rabiosamente modernas. Y su dispar
destino nos recuerda lo que puede suceder ante la creacion contemporanea, la que
todavia no ha encontrado un sitio en la historia y no ha sido filtrada por la critica y el
publico. De aquellas cuatro obras recordamos la Pavana de Ravel, una pequeia obra
de alguien que entonces no era mas que un aventajado alumno del Conservatorio de
Paris, y por supuesto los Nocturnos de Debussy, pero asocidndolos inevitablemente
a las posteriores y mas conocidas obras sinfonicas del mismo compositor. La
valoracion que hacemos a posteriori la hacemos considerando lo que hubo después,
algo evidentemente imposible con la musica del presente. Y de ahi el encanto de
acercarnos a una musica cuyo porvenir estd atun por escribir. Si ademés hablamos
de la obra de un compositor joven, procedente de un contexto cultural diferente
del nuestro, como es el caso del coreano Donghoon Shin, este porvenir se anuncia
todavia mas sugerente.

Kalon, para violin y orquesta, fue una de las dos piezas ganadoras del Primer Concurso
Internacional de Composicion Auditorio Nacional de Musica - Fundacién BBVA, en
2010, y en esa ocasion fue presentada en publico por primera vez, en esta misma
sala. Recientemente editada en CD, la obra constituye una muestra del interés de
muchos jovenes compositores por evidenciar la dimension expresiva (“romantica”,
llega a definirlo su propio autor) de su musica. Una expresividad que no supone,
sin embargo, recurrir a grandes gestos dramaticos ni a una recuperacién manierista
de formas ya lejanas, sino a una sofisticada investigacion timbrica y armonica.
Las sucesivas transformaciones de un mismo disefio, presentado inicialmente por



el clarinete, evocan los procesos de variacion progresiva de Johannes Brahms, y

originan un sofisticado entramado de lineas melddicas, especialmente evidentes en
la parte solista. Una pagina intimista que descarta cualquier grandiosidad sinfonica
y que Donghoon Shin ha querido dedicar a su madre, que se encontraba gravemente
enferma en los meses dela composicion. Una circunstancia que lo hallevado a afirmar:
“Puede que esta obra sea demasiado intima; pero quiero creer, tal vez ingenuamente,
que otras personas puedan identificarse con esta pieza tan personal”.

Richard Wagner
Parsifal (seleccion)

Si hay un autor que en el Paris de 1900 era objeto de constantes posicionamientos,
comentarios y discusiones, éste era sin duda Richard Wagner. Habia muerto hacia
tiempo, y sin embargo su musica seguia siendo parte de la actualidad cultural,
animando la reflexion mas que la de ningtin otro autor anterior.

La relacion personal de Wagner con Paris habia sido larga y controvertida. Gran
admirador de la 6pera francesa en su juventud, el compositor alemén intent6 en vano
abrirse un hueco en el competitivo mundo musical parisino, mientras escribia, entre
1839 y 1840, su primera 6pera importante, Rienzi. En los afios siguientes, a medida
en que su figura se iba afirmando, Wagner se convirti6 —en Francia ain més que en
el resto de Europa-— en el centro de encendidas polémicas, que alcanzaron su punto
culminante con el escandaloso estreno de la version parisina de Tannhduser, en 1861.
Una imagen, la de un Wagner revolucionario capaz de aglutinar los anhelos de enteras
generaciones de artistas e intelectuales, que se prolong6 més alla de su muerte y en
la que ocup6 un lugar preferente Parsifal. Compositores tan diversos como Camille
Saint-Saéns, Vincent d’Indy y Léo Delibes, entre muchos otros, viajaron hasta
Bayreuth para presenciar su estreno, el 26 de julio de 1882; y unos afios después,
tras escuchar siete representaciones de esta Opera, Pierre Louys, amigo intimo de
Debussy, expreso a este ultimo su convicciéon: “Richard Wagner es el hombre més
grande que jamés haya existido”.

Ultima 6pera de Wagner y punto de llegada de toda su trayectoria compositiva,
Parsifal es también la 6pera que mejor muestra su capacidad de proyectar hacia el
futuro un ideario de raiz roméantica. La ingenuidad del personaje que da titulo a la
Opera, con su pureza y su inocente ignorancia de si mismo; la artificiosa maldad de
Klingsor, subversor del orden natural; la conversion de la bellisima y multiforme



Kundry, que con ello encuentra su auténtico destino, trazan un itinerario repleto de
referencias al pensamiento idealista aleman. Una densidad simbdlica que se hace
patente con especial evidencia en las numerosas secciones instrumentales que en el

conjunto de la 6pera ocupan momentos dramattrgicos decisivos: la larga conclusion
del primer acto, por ejemplo, capaz de dar forma al presentimiento de Gurnemanz
ante la enigmatica aparicion de Parsifal; 1a oscura seccion inicial del segundo acto, que
nos traslada al mundo oscuro de Klingsor y de sus criaturas inhumanas; o la paulatina
ascesis que acompana la ceremonia conclusiva, cuando la ostension del santo Grial
inunda las oscuras rocas del Monsalvat de una luz misteriosa y sobrenatural.

Lainagotable imaginacion orquestal de Wagner alcanza aqui algunos de sus resultados
mas elevados: atin mas que el trabajo tematico —que habia vertebrado la anterior
tetralogia del Anillo del Nibelungo-, es el color orquestal lo que acompafa y refuerza
el fuerte simbolismo de esta 6pera. Y no puede extrafar que precisamente Parsifal
haya encontrado tantos entusiastas defensores en el mundo parisino de finales de
siglo. Ese Paris de 1900 que tanto contribuy6 a disenar los referentes culturales de
las siguientes generaciones vio en Wagner un irrenunciable icono: revolucionario
innovador y epigono, al mismo tiempo, de un romanticismo que muchos pretendian
rescatar y reinventar, maestro de la sensualidad y, a la vez, ejemplo de compromiso
ideoldgico, su musica siguio siendo, tras su muerte, fuente de inspiracion para artistas
de todas las tendencias. Una herencia compleja sin la cual la misica del siglo XX no
seria la misma.

Luca Chiantore
Pianista y musicélogo, director de Musikeon



JOSEP PONS
Director

Josep Pons ha ejercido el cargo de director artistico y titular de la Orquesta y Coro
Nacionales de Espana (OCNE) desde 2003, liderando durante todo este tiempo
una gran renovacion artistica; desde diciembre de 2011 es su director honorario.
Actualmente la OCNE esta considerada un estandar de calidad y programacion. Sus
proximos compromisos con esta institucion incluyen la grabacion de nueve CD hasta

el 2013 con Deutsche Grammophon, asi como diversas giras por toda Europa y Asia.

En octubre de 2010 fue nombrado director musical del Gran Teatre del Liceu,
cargo que ejercera a partir de la temporada 2012-2013.

Comenzo6 su formacion musical en la Escolania de Montserrat, en esa etapa, la
tradicion secular y el estudio de la polifonia y la misica contemporanea fueron las
bases para su desarrollo musical e intelectual.

Josep Pons ha sido director artistico y musical de la Orquesta de Camara Teatre
Lliure (1985-1997), y de la Orquesta Ciudad de Granada (1994-2004). Con
estas formaciones ha desarrollado una intensa y fructifera colaboraciéon con

Harmonia Mundi France, reflejada en 20 albumes que han recibido el elogio de



la prensa internacional por su contribucion a la actualizacion y renovacion de las

interpretaciones de la musica espafiola; estas grabaciones han sido reconocidas
con numerosos premios: Diapason d’Or, CD Compact Award, CHOC Le Monde
de la Musique, 10 Repertoire, Timbre de Platin, Télérama, Grand Prix du Disque
Charles Cros y premios de Musica Clasica de Cannes.

Como director principal invitado del Gran Teatre del Liceu en Barcelona, donde
ha dirigido numerosas producciones, incluyendo La flauta magica, El barbero de
Sevilla, Peter Grimes, El castillo de Barba Azul, Wozzeck, The Light House, The
Human Voice, The Turn of the Screw, King Roger y los estrenos de D. Q. (J. L.
Turina) y Gaudi (J. Guinjoan), ambos disponibles en DVD.

Josep Pons es cada dia méas requerido como director invitado. Ha colaborado,
entre otras, con las filarmonicas de Radio Francia, Roterdam, Estocolmo, Dresde
y Tokio, nacionales de Bélgica, Francia, Lyon y Danesa, sinfonicas de la BBC y
Gotemburgo, Orquesta de Paris, O. Gulbenkian, O. del Capitolio de Toulouse, O.
de la Suisse Romande y Sachsische Staatskapelle Dresden.

Sus compromisos en la temporada 2011-2012 incluyen nuevas colaboraciones con
la Orquesta Nacional de Lyon, Orquesta del Capitolio de Toulouse, Die Deutches
Kammerphilharmonie Bremen, asi como su primera presencia con la BBC Scottish
Symphony y la Gewandhaus de Leipzig.

En 1999 recibi6 el Premio Nacional de Mtsica del Ministerio de Cultura espafiol,
en reconocimiento a su amplio y extraordinario trabajo en favor de la musica del
siglo XX, asi como por la calidad de sus interpretaciones y programacion tnica.



© Felix Broede

En octubre del afio 2005 gano6 sin oposicion el Concurso Internacional de Piano
Frédéric Chopin de Varsovia, en su 152 edicion, (el segundo premio se declar6
desierto). Igualmente gano todos los premios especiales del concurso: a la mejor
interpretacion de mazurcas, polonesas, concierto y sonatas.

Nacido en 1985 en Naklo nad Notecia, Polonia, comenzo6 sus lecciones de piano a
la edad de cinco anos. Continu6 sus estudios en la Escuela Estatal de Musica Artur
Rubinstein de Bydgoszcz. En mayo de 2007 se gradu6 en la Academia de Musica
Feliks Nowowiejski en Bydgoszcz.

Ha participado en festivales de musica y concursos en su pais y en todo el mundo,
ganando prestigiosos galardones.

La victoria del afio 2005 en Varsovia le ha abierto las puertas de las salas de
conciertos més famosas del mundo. En julio del afio 2010 recibi6 el Premio
Internazionale Accademia Musicale Chigiana (Siena, Italia) concedido anualmente
por un jurado internacional de criticos de musica a jovenes intérpretes por sus
excelentes logros artisticos.

En mayo del afio 2006 el artista firm6 un contrato exclusivo con Deutsche
Grammophon. Su primer CD contiene todos los preludios de Frédéric Chopin. Este
CD ha sido reconocido con el German Echo Klassik y el Diapason d’Or. Su segundo
CD, lanzado en octubre 2008, contiene sonatas de Haydn, Mozart y Beethoven y
gand de inmediato un elogio unanime de critica y ptblico. Tras el gran éxito de
los dos CD, el pianista homenaje6 el “Afio Chopin 2010” con la grabacion de los
dos conciertos de Chopin con la aclamada Orquesta del Concertgebouw, bajo la
batuta de Jerzy Semkow. El disco ha sido galardonado con el Preis der Deutschen
Schallplattenkritik, un prestigioso reconocimiento de la critica musical alemana.



Leticia Muhoz Moreno ha sido aclamada internacionalmente por la critica por
su exquisita musicalidad y expresividad. Esta cautivando la atencion de los
més grandes directores del momento. Ganadora de concursos internacionales:
Szeryng (2000), Concertino Praga (2000) Novosibirsk (2001), Sarasate (2001),
Kreisler 2005 donde recibi6 una aclamada ovacién por su “interpretaciéon sin
precedentes del Concierto opus 99 de Shostakovich”. Otros galardones son el Emily
Anderson Prize de la Royal Philharmonic Society, el Martin Musical Scholarship
de la Philharmonia Orchestra y AIE. Recientemente ha sido galardonada con
el Lotto Forder Preis del Festival de Rheingau por un jurado presidido por el
maestro C. Eschenbach quien opin6: “Su técnica es impecable, brillante, radiante;
su musicalidad profunda e intensamente conmovedora... tiene un carisma que
mantiene a la audiencia alerta en sus asientos pues es emocionante e impactante”.

Desde los doce afios ha actuado con orquestas, tales como: Sinfénica de Viena,
Wiener Kammer Orchester, Mozarteum Orchester, sinfonicas de Palermo y San
Remo, Sinfonia Varsovia, Lithuanian & Latvian Symphony Orchestras, Sinfonica
de Francfort, Opera North Symphony Orchestra (Leeds), Sinfonica de Besancon,
Taipei Symphony Orchestra, filarmoénicas de San Petersburgo y Nacional de
Rusia, Orquesta Simén Bolivar y la gran mayoria de las formaciones espafiolas,
bajo batutas tan destacadas como K. Penderecki, Y. Temirkanov, V. Spivakov,
M. Vengerov, J. Axelrod, J. Nelson, W. Weller, P. Steinberg, G. Herbig, J. Pons,
J. Lopez-Cobos, P. Halffter, A. Orozco Estrada, J. Mena y Christian Vasquez. Ha
actuado en salas como el Konzerthaus de Viena, Concertgebouw de Amsterdam,
Wigmore Hall de Londres, Teatro Rudolfino, Bayreuth Opernhaus, salas
filarmoénicas de Moscd y San Petersburgo, Carnegie Hall y ha participado en los
festivales de Lockenhaus, Rheingau, Colmar, Ravinia, Musical Olympus en San
Peterburgo, Beethoven, Passau o Davos, entre otros. Esta es la segunda vez que
actiia con la ONE.

Estudi6 con Z. Bron en la Escuela Superior de Musica Reina Sofia, M. Vengerov,
D. Takeno y M. Rostropovich, siempre apoyada por JJMM. Leticia toca un
Nicola Gagliano de 1762.



JOAN CABERO
Director CNE

Realiz6 su formacién musical y vocal en el Conservatorio Superior de Miusica de
Barcelona y en la Hochschule fiir Musik de Stuttgart bajo la direccion de M. Pueyo y
H. Lips. En el seno del Cor Madrigal de Barcelona obtuvo una sélida formacién musical
en el ambito de la polifonia clasica. Fue tenor durante cuatro afios en el Siiddeutsche
Madrigalchor de Stuttgart. Ha asistido a cursos de direccion coral con E. List, P. Cao 'y
M. Cabero.

Ha desarrollado una constante labor como cantante, en la que ha abordado un repertorio
muy amplio, alternando regularmente el concierto, el oratorio y la 6pera, participando
en las temporadas de conciertos de las principales orquestas de Espaiia. Fue tenor
lirico en el Teatro de Opera de Dortmund durante dos temporadas. Formé dtio con el
pianista Manuel Cabero, con el que obtuvo el segundo premio en el ITII Concurso Yamaha
y el premio Schubert en el concurso F. Vifias (Barcelona, 1988), con él ha actuado en
los festivales de Aix en Provence, Valladolid, Barcelona, Granada y Peralada. También
ha colaborado con los pianistas A. Cardé, B. Jaume, J. A. Alvarez Parejo y M. Ariza.

Fue director durante dos afios del coro juvenil Cor Albada de Barcelona. En el aho 2000
fund6 en Madrid el Conjunto Vocal Leteica Musica, dedicado a la interpretacion de
musica romantica y moderna. En 2005 colabor6 en dos producciones como asistente
de direccion del Coro Nacional de Espana.

Ha colaborado con la Fundacién La Caixa como preparador de los conciertos
participativos (El Mesias - Valladolid, 2008 y 2009 y Carmina Burana - Madrid,
2009), como director invitado con el Coro de la Universidad Politécnica de Madrid
y, recientemente, con el Coro de la Comunidad de Madrid. Desempené durante dos
temporadas la subdirecciéon del Coro del Teatro Real de Madrid. A finales de 2009
fue nombrado director artistico de la Coral de Bilbao y codirector del Coro de la
Orquesta Sinfénica de Galicia.

Desde septiembre de 2010 es director titular del Coro Nacional de Espana.
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Salvador Puig Fayos (ayuda de solista)
Miguel Angel Alonso Martinez
Laura Calderén Lépez

Antonio Cardenas Plaza

Jacek Cygan Majewska
Kremena Gancheva

Yoom Im Chang

Raquel Hernando Sanz

Ana Llorens Moreno

José Francisco Montén Lopez
Mirelys Morgan Verdecia

Elena Nieva Gémez

Rosa Maria Nufiez Florencio
Stefano Postinghel

M?@ del Mar Rodriguez Cartagena
Georgy Vasilenko

Krzysztof Wisniewski

Elena Rey Rodrigo**

Violines segundos

Joan Espina Dea (solista)

Laura Salcedo Rubio (solista)

Javier Gallego Jiménez (ayuda de solista)
Mario Pérez Blanco (ayuda de solista)
Juan Manuel Ambroa Martin

Nuria Bonet Majo

lvan David Cafiete Molina

Aaron Lee Cheon*

Francisco Martin Diaz

Amador Marqués Gil

Gilles Michaud Morin

Rosa Luz Moreno Aparicio
Federico Nathan Sabetay*
Alfonso Ordieres Rojo
Francisco Romo Campuzano
Roberto Salerno Rios
Luminita Nenita**

Pilar Rubio Albala**

Adelina Vassileva Valtcheva**

Violas

Cristina Pozas Tarapiella (solista)
Lorena Otero Rodrigo (solista)

Emilio Navidad Arce (ayuda de solista)
Maria Ropero Encabo (ayuda de solista)*
Carlos Anton Morcillo

Virginia Aparicio Palacios

Carlos Barriga Blesch

Roberto Cuesta Lépez

Dolores Egea Martinez

M?@ Paz Herrero Limén

Julia Jiménez Pelaez

Pablo Riviere Gomez

Dionisio Rodriguez Suarez

Gregory Salazar Haun

Anna Aldoma Caus™*

Victor Gil Gazapo**

Violonchelos

Miguel Jiménez Pelaez (solista)

Angel Luis Quintana Pérez (solista)
Mariana Cores Gomendio (ayuda de solista)
Salvador Escrig Peris (ayuda de solista)
Enrique Ferrandez Rivera

Adam Hunter

Piotr Karasiuk Cisek™

Zsofia Keleti*

José M? Mariero Medina

Nerea Martin Aguirre

Susana Rico Mercader*

Carla Sanfélix lzquierdo*

Josep Trescoli Sanz
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Contrabajos

Jaime Antonio Robles Pérez (solista)
Antonio Garcia Araque (solista)

Ramén Mascaroés Villar (ayuda de solista)
Luis Navidad Serrano (ayuda de solista)
Pascual Cabanes Herrero

Pablo Muzquiz Pérez-Seoane

Emera Rodriguez Serrano*

Barbara Veiga Martinez

Lucila Barragan Prieto**

Ernesto Gonzalez Orefia**

Arpas
Nuria Llopis Areny
Selma Garcia Ramos**

Flautas

Juana Guillem Piqueras (solista)
José Sotorres Juan (solista)
Miguel Angel Angulo Cruz
Antonio Arias-Gago del Molino
José Oliver Bisbal (flauta-flautin)

Oboes

Victor Manuel Anchel Estebas (solista)

Robert Silla Aguado (solista)

Vicente Sanchis Faus

Rafael Tamarit Torremocha

Francisco Javier Sancho Alonso** (corno inglés)

Clarinetes

Enrique Pérez Piquer (solista)

Javier Balaguer Doménech (solista)
Eduardo Raimundo Beltran (clarinete bajo)
José A. Tomas Pérez

Carlos Casado Tarin (requinto)

Fagotes

Enrique Abargues Moran (solista)
Vicente J. Palomares Gomez (solista)
Miguel Alcocer Cosin

José Masia Gémez (contrafagot)
Miguel José Simo Peris

Trompas

Salvador Navarro Martinez (solista)
Rodolfo Epelde Cruz (solista)

Javier Bonet Manrique (ayuda de solista)
Carlos Malonda Atienzar (ayuda de solista)
José Enrique Rosell Esterelles

Salvador Ruiz Coll

Maria Martin Portugués del Toro**

Trompetas

Manuel Blanco Gomez-Limén (solista)

Adan Delgado lllada (solista)

Juan Carlos Alandete Castillo (ayuda de solista)
Antonio Avila Carbonell

Vicente Martinez Andrés

Vicente Torres Castellano

Trombones

Edmundo José Vidal Vidal (solista)

Juan Carlos Matamoros Cuenca (solista)
Enrique Ferrando Sastre

Francisco Guillén Gil (tromboén bajo)
Rogelio Igualada Aragén

Jordi Navarro Martin

Tuba
Miguel Navarro Carbonell

Percusion

Juanjo Guillem Piqueras (solista)

Rafael Galvez Laguna (solista)

Pascual Osa Martinez (ayuda de solista)
Félix Castro Vazquez

Pedro Moreno Carballo

Piano / Celesta
Gerardo Lopez Laguna**

Avisadores
Francisco Osuna Moyano (jefe de escenario)
Juan Rodriguez Lépez

* Contratados ONE
** Musicos invitados para el presente programa
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Director titular
Joan Cabero

Subdirector
Miguel Angel Garcia Cafiamero

Sopranos

Margarita Arguedas Rizzo
Irene Badiola Dorronsoro

M? Pilar Burgos Aranda
Francesca Calero Benitez
Marta Clariana Muntada

Idoris Verdnica Duarte Gofi
Yolanda Fernandez Dominguez
Elisa Garmendia Pizarro

Pilar Gomez Jiménez

Patricia Gonzalez Arroyo
Maria Grzywacz Agnieszka
Carmen Gurriaran Arias

Gloria Londofio Aristizabal
Dolores Lopo Plano

Celia Martin Ganado

Catalina Moncloa Dextre

Lilian Moriani Vieira

Ma de los Angeles Pérez Panadero
Carmen Rodriguez Hernandez
Carmen Ruiz Serrano

Rosa Maria de Segovia Garcia
Carolina del Solar Salas

Diana Kay Tiegs Meredith
Rosario Villamayor Urraca

© José M? Pérez Pradera

Contraltos

Miren Astuy Altuna

M?@ Dolores Bosom Nieto

Marta Caamafno Hernandez*

M? José Callizo Soriano

Isabel Caneda Schad

Angela Castafieda Aragén
Yang-Yang Deng

Ana M? Diaz Gémez

Inmaculada Egido Garcia

Mayda Galano Guilarte (jefa de cuerda de
contraltos)

Fatima Galvez Hermoso de Mendoza*
Ana Jodar Siles

Carmen Lominchar Garcia

Helia Martinez Ortiz

Manuela Mesa Pérez

Laura Ortiz Ballesteros*

Adelaida Pascual Ortiz

Ana Maria Pérez-ifiigo Rodriguez
Pilar Pujol Zabala

Maria Ana Vassalo Neves Lourengo
Daniela Vladimirova Vladimirova

Tenores

José M? Abad Bolufer
Fernando Aguilera Martinez
Pablo Alonso Gallardo
David Cabrera Valenzuela
Santiago Calderon Ruiz
Fernando Cobo Gémez
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Francisco José Flores Flores*
Francisco Javier Gallego Morales
Enrique Garcia Requena

José Hernandez Garrido

Ariel Hernandez Roque (jefe de cuerda de
tenores)

César Hualde Resano

Luis lzquierdo Alvarado*

Eduardo Lépez Ovies*

Ignacio de Luxan Meléndez

Manuel Mendafia Garcia

Helios Pardell Marti

Daniel Adolfo Rey-Grimau Garavaglia
Angel Rodriguez Rivero*

Juan Manuel Sancho Pérez

Federico Teja Fernandez

Bajos

Abelardo Arguedas Rizzo

José Bernardo Alvarez de Benito

Jaime Carrasco Gonzalez

Eliel Carvalho Rosa

Eduardo Cércoles Gomez

Hugo Abel Enrique Cagnolo

Juan Pedro Garcia Marqués

Carlos Jesus Garcia Parra

Emilio Gémez Barrio

Manuel de las Heras Gémez-Escalonilla
Pedro Llarena Carballo (jefe de cuerda de
sopranos)

Luis Antonio Mufioz Martinez

© José M? Pérez Pradera

José Maria Pérez Bermudez
Alesander Pérez Fernandez

Jens Pokora

Angel Maria Rada Lizarbe

Luis Rada Lizarbe

Francisco Javier Rodriguez Morera
Angel Rodriguez Torres

Francisco Javier Roldan Contreras
Francisco Javier Santiago Heras*
Manuel Antonio Torrado Gonzéalez*
Gabriel Zornoza Martinez (jefe de cuerda de
bajos)

Pianistas
Fernando Sobrino Fernandez
Sergio Espejo Repiso

Auxiliar de coro
Gabriela Pérez Monterrubio

* Cantantes contratados para la presente
temporada



EQUIPO TECNICO

Director técnico
Ramén Puchades

Directora adjunta
Belén Pascual

Gerente
Elena Martin

Asistente a la direccion artistica
Federico Hernandez

Coordinador de publicaciones
y documentacién
Eduardo Villar

Coordinador de proyectos pedagogicos
Rogelio Igualada

Coordinador técnico del CNE
Agustin Martin

Secretario técnico de la ONE
Salvador Escrig

Relaciones publicas
Reyes Gomariz

Comunicacién
Adela Gutiérrez

Produccion y abonos
Pura Cabeza

Gerencia

Purificacion Garcia (Contratacion)
Amalia Jiménez (Administracion)
Maria Morcillo (Administracion)
Rosario Lain (Cajera pagadora)
Maria Angeles Guerrero (Caja)

Secretaria de direccion técnica
Pilar Martinez

Secretarias técnicas

Paloma Medina (Secretaria ONE)

Maria Jesus Carbajosa (Secretaria ONE)
Marta Alvarez (Secretaria CNE)

Documentacion

Begofia Alvarez (Documentacion)
Mercedes Colmenar (Biblioteca)
Isabel Fronton (Documentacion CNE)
Lourdes Rodriguez (Archivo ONE)

Archivos OCNE
Victoriano Sanchez
Rafael Rufino



PROXIMOS CONCIERTOS

CONCIERTO EXTRAORDINARIO - CONCURSO DE COMPOSICION
CDNM-BBVA-OCNE
11 de febrero de 2012

Orquesta Nacional de Espaina
Jordi Bernacer, director
lagoba Fanlo, violonchelo

Manuel Martinez Burgos
Activations

Juan Camilo Hernandez Sanchez
Fulgural

Manuel Martinez Burgos
Before Silence

Vsevolod Polonsky
Elégie

CONCIERTO EXTRAORDINARIO TRICENTENARIO DE LA BIBLIOTECA
NACIONAL DE ESPANA
30 de marzo de 2012

Auditorio Nacional de Musica. Sala Sinfonica

Orquesta Nacional de Espaia
Salvador Brotons, director

Judith Jauregui, piano

José M? Gallardo del Rey, guitarra

Obras de: Ruperto Chapi, Rafael Rodriguez Albert, Joaquin Rodrigo, Salvador
Brotons, Tomas Bretdon, Reveriano Soutullo / Juan Vert, Federico Chueca, Amadeo
Vives y José Ma? Usandizaga

Localidades a la venta
Mas informacion en: http://ocne.mcu.es

DEESPANA  DEEDUCACION.CULTURA  DEESTADO DELASARTES
Y DEPORTE DECULTURA  ESCENICAS ORQUESTA Y CORO
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