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Orquesta y Coro Nacionales de Espana

Coro de la Comunidad de Madrid

Coro de RTVE

Escolania del Sagrado Corazén de Rosales

Joven Coro de la Comunidad de Madrid (JORCAM)
Coro de la Universidad Politécnica de Madrid
Josep Pons, director

Gustav Mahler (1860-1911)
Sinfonia num. 8, «De los mil»

[ Hymnus «Veni, Creator Spiritus»

/l.  SchlulSszene aus «Fausty (Goethe)
Manuela Uhl, soprano 1 (Magna Peccatrix)
Michaela Kaune, soprano 2 (Una Poenitentium)
Christiane Karg, soprano 3 (Mater Gloriosa)
Zandra McMaster, contralto 1 (Mulier Samaritana)
Charlotte Hellekant, contralto 2 (Maria Aegyptiaca)
Anthony Dean Griffey, tenor (Doctor Marianus)
Bo Skovhus, baritono (Pater Ecstaticus)
Albert Dohmen, bajo (Pater Profundus)

Joan Cabero, director CNE

Pedro Teixeira, preparador del Coro de la CAM para este programa
Jordi Casas, director del Coro de RTVE

Belén Sirera, directora de la ESCR

Félix Redondo, director del Coro de la JORCAM

Javier Corcuera, director del Coro de la UPM

La Orquesta y Coro Nacionales de Espana dedica estos conciertos a Carmen Ruiz Serrano
y a Fernando Sobrino Fernandez, soprano y pianista del CNE, en agradecimiento a su labor
a este conjunto hasta alcanzar la jubilacion.

CICLO Il - CONCIERTO 24. Aniversarios Gustav Mahler
Auditorio Nacional de Musica (Madrid). Sala Sinfénica.

Viernes 1 de junio de 2012, a las 19:30 h. ONE 5231
Sabado 2 de junio de 2012, a las 19:30 h. ONE 5232
Domingo 3 de junio de 2012, a las 11:30 h. ONE 5233

Duracion aproximada: 80 minutos (sin descanso).

El concierto del domingo se transmite en directo por Radio Clasica (RNE),
también seré grabado por TVE para su posterior retransmision en Los
conciertos de La 2. Asimismo, durante los 3 conciertos se realizaran
grabaciones para la edicion de un DVD.



Gustav Mahler en 1909 Gustav Mahler en el interior de la Staatsoper,
Viena en 1903.
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Asaltar los cielos

Gustav Mahler (1860-1911)

Sinfonia num. 8

Sinfonia en dos partes para gran orquesta, 3 sopranos, 2 contral-
tos, tenor, baritono y bajo, coro de nifos, y doble coro mixto.

Primera parte: Himno «Veni, Creator Spiritus» (texto atribuido a
Habranus Maurus, con alteraciones de Mahler) (*)

Segunda parte: Schlul3szene aus Goethes «Faust lI» (Escena final
del «Fausto II» de Goethe), con modificaciones y acotaciones de
Mahler (*).

Composicion: Julio-agosto de 1906.

Estreno: Munich, 12 de septiembre de 1910, con direccién de
Mahler. Gertrud Forstel, Martha Winternnitz-Dorda, Irma Koboth
(sopranos), Ottilie Metzger, Anna Erler-Eschnaudt (contraltos),
Felix Senius (tenor), Nicola Geisse-Winkel (baritono), Richard Mayr
(bajo), Coro de la Sociedad de Amigos de la Musica de Viena,
Coro Riedel de Leipzig, Escolania de la Escuela Central de Canto
de Munich, Orquesta de la Sociedad de Conciertos de Munich.

Primera edicién: Universal Edition, Viena, febrero de 1911.

«Pero ese ano hay que anotar un hito en el Festival: el
estreno en Espana de la Octava sinfonia, («De los mil»), de
Mahler, con los orfeones Donostiarra y Pamplonés, los Ninos
Cantores de la Catedral de Guadix y dos escolanias de Pamplona
y San Sebastidan, con la colaboracion vocal de Margaret Price,
Lou Ann Wickoff, Helen Watts, Ursula Boese, John Mitchinson,
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Victor-Conrad Braun, Peter Meven y el érgano de Montserrat
Torrens. Escribi el 30 de junio: ‘Un final apotedsico en el que el
publico, puesto en pie, tributaba una ovacion a Rafael Friihbeck,

alma de este esfuerzo colosal’».

Estas palabras las escribia en junio de 2008, en el diario
Granada Hoy, el decano de la critica musical de la ciudad
del Darro, Juan Antonio Runiz Molinero, entonces (1970) —y
durante décadas— comentarista musical del periddico E/
/deal. Las incluyo al comienzo de este texto porque nos sirven
para suscitar el alfa y omega de una larga historia, la de los
dos ciclos Mahler que la Orquesta Nacional ha desarrollado
a lo largo de su historia: empezd uno con la Sinfonia «De los
mil» y termina ahora el otro con la misma obra. También para
deshacer dos errores que se han perpetuado en periédicos,
publicaciones varias y hasta enciclopedias —incluidas las
internauticas—; uno ya varias veces aclarado en los Ultimos
anos: que el primer ciclo Mahler lo organizé el entonces titular
de la orquesta, Rafael Frihbeck de Burgos, y no el pionero
mahleriano en Espana, el P Federico Sopena, nombrado por
esas fechas, sorprendente milagro de la politica, comisario
general de la Musica, que apoyd con fervor —como era mas
gue comprensible— la serie de conciertos desarrollada en los
primeros anos 70 de la pasada centuria; otro que se repite con
insistencia en los Ultimos tiempos, que el estreno en Espana
de la Sinfonia mahleriana se produjo el 30 de abril de 1971 en
Madrid, en el Teatro Real, con Frihbeck y la Nacional: no, ese
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fue el comienzo del ciclo Mahler en Madrid, pero el estreno en
Espana, prdlogo del ciclo completo, se produjo, como acaba
de anotarse en el Festival de Granada, junio de 1970.

* X%

La sinfonia, como forma reina de la musica occidental
desde Haydn y Mozart en el terreno instrumental, llegd a su
posicion de maxima expansion y grandeza —entendida como
grandiosidad y grandilocuencia— a través de las creaciones de
Mahler. A la inversa, si la sinfonia ha conocido un aniquilador o
adngel exterminador, éste seria tambiéen él. Porque el sinfonis-
mo clasico-romantico conoci¢ las Ultimas exacerbaciones posi-
bles de forma y sintaxis no en los edificios musicales de Bruc-
kner, sino en los conglomerados vy ‘tractati” de Mahler, que no
son sino pronunciamientos filoséficos y expresiones de su pro-
pia existencia. Para este planteamiento, la forma tradicional le
resultaba insuficiente: se vio, pues, obligado a crear la suya
propia. Cuando estaba dedicado a la composicién de la Terce-
ra sinfonia, escribié a Natalie Bauer-Lechner: «Para mi, la pala-
bra ‘sinfonia’ significa construir un mundo con todos los medios
a mi alcance». Y ya cerca del final de su vida, en la primera dé-
cada del siglo XX, declard a Jean Sibelius, en el Unico encuen-
tro entre ambos artistas, que «/a Sinfonia debe abarcarlo todoy.

La gran e irénica paradoja del siglo XX es que en esa
centuria, en que la orquesta sinfénica se consagraria como el
instrumento hiperperfecto y fascinante de expresiéon musical
(nunca antes habia llegado a tal nivel de virtuosismo), la sinfo-
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nia se consideraba ya acabada y agotada. Por ello, el siglo XX
terminé configurando su propio sinfonismo, como respuesta al
reto de la aporia... y con Mahler como punto de referencia, re-

chazo o adhesién.

Toda la produccién sinfénica de Mahler trasmite la sen-
sacion de discontinuidad: el compositor parece perseguir, casi
como ideal, el hacer siempre algo distinto de lo anterior. Y cier-
to es que después de Mahler el término «sinfonia» perdié su
significado secular. La actitud anti-tradicional surgida al ampa-
ro de la Novena de Beethoven llegd con Mahler a sus Ultimas
consecuencias. Si Brahms habia sido la culminacién del sinfo-
nismo ortodoxo, Mahler fue la del heterodoxo, los dos con el

mismo punto de partida.

La sinfonia no fue un modelo formal para Mahler, ya
que él lo rechazd y desintegroé en varias de sus composiciones.
Pero tampoco es un medio programatico, un poema sinfénico
estrictamente hablando: yendo a la raiz roméantica de la fe,
para Mahler, como €l mismo dice, la sinfonia sera un Todo
posibilistico, la Unica manera en que el compositor puede dar
cabida a sus aspiraciones internas e inquietudes espirituales.
En él, la trama de la narracion serd la Summa Filosdfica, la
confesion se convertird en psicoanalisis y la ampliacion de
los medios y de la forma se tornara en cosmologia: «/magine
que todo el universo comienza a sonar. Ya no son solo voces

humanas, sino planetas y soles girando en tomo a sus orbitas»,
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dira el compositor a Willem Mengelberg acerca de su Octava
sinfonia.

Se puede decir que hay una obra, la Novena de
Beethoven, que supone el punto de mira, caleidoscopio vy
canon del sinfonismo mahleriano, que llegd al paroxismo en
las once obras de Mahler (incluyendo la inconclusa Décima 'y
La cancion de la tierra, apellidada Sinfonia). Ya se ha anotado en
estos textos dedicados a las sinfonias mahlerianas la brillante
observacion de Wilfrid Mellers, que las obras del compositor
son verdaderos «experimentos de autobiografia espiritualy.

La aportacién mahleriana al sinfonismo comienza por lo
mas externo: la duracion de las obras. Las sinfonias de Bruck-
ner presentaban tamanos normales hasta la 7ercera, contando
como anteriores las dos previas a la catalogaciéon bruckneriana
—Ila Sinfonia en fa vy la Sinfonia «Cero»—. A partir de la Tercera,
la Cuarta, Sexta y Séptima tenian unas proporciones ligeramen-
te superiores a la media, en torno a la minutacion de la Nove-
na beethoveniana: mas o menos 60 minutos. Pero las Sinfonias
Quinta y Octava entraban de lleno en el ambito de lo desusa-
do, con duraciones en torno a los 80 minutos. Esta amplitud
horaria de Bruckner, sin embargo, quedaria desbancada frente
al grueso de las sinfonias de Mabhler: las Sinfonias Quinta y Dé-
cima, —esta Ultima segun el manuscrito preparado por Deryck
Cooke— tienen una duracién media de 75 minutos; los «apa-
ratosos» 80 minutos de la Octava bruckneriana son igualados
por Mahler en sus Sexta, Séptima y Octava Sinfonias, la Novena
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vendra a durar entre 85 a 90 minutos, la Segunda abarcara una
hora y media y nada menos que 100/105 minutos tendrd como
habitat horario la 7ercera.

Desde el punto de vista de la referencia literaria, al
menos dos obras, las Sinfonias Tercera y Octava, tienen un
origen extramusical: la 7Tercera es un reflejo personalisimo del
Zarathustra de Nietzsche y la Octava es una transcripcién, en
su segunda parte, del final del Fausto /| de Goethe.

Mahler exprimioé la estructura del sinfonismo ortodoxo
y evoluciond a partir de éste, consciente de que también
Beethoven habia roto con la estructura de cuatro movimientos
ya en la «Pastoraly, que segmentd en cinco. Las Sinfonias
Primera, Cuarta, Sexta y Novena de Mahler conservaran la
disposicién tradicional en cuatro. El nUmero de movimientos
pasara a cinco en el caso de la Segunda, la Quinta, la Séptima
y también la esbozada Décima. La Tercera sumaria seis.
Finalmente, la Octava se dividird sélo en dos secuencias.
Virtualmente, todos los primeros tiempos de las sinfonias —
con todas las salvedades que se quiera en el caso de la /ercera,
la Quinta, la Octava y la Décima— siguen la forma sonata.
Siguiendo a antecesores como Liszt o Bruckner, Mahler anota
en los desarrollos temas no enunciados en la exposicién o
incluye la repeticién de la introduccién en las recapitulaciones.

* %%

El primer dato inusual acerca de la Octava sinfonia es su
desproporcién trabajo/tiempo. Quiere esto decir que, a Mahler,
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la mas desmedida de sus paginas sinfénicas —no en duracion,
pero si en cuanto a efectivos reclamados para la traduccion a
sonidos de la misma—, es la que menos tiempo le ha ocupa-
do desde el punto de vista de la redaccion de la obra: sélo un
verano, el de 1906, le ha bastado al compositor para levantar
practicamente integro —retoques de orquestacion en el invier-
no— el edificio, el corpus de esta «sinfonia-rascacielos» para
evocar el término que Daniel Lesur utilizaba al referirse a la Sin-

fonia Turangalila de Messiaen.

Tampoco es, por otra parte, la partitura mahleriana el
«non plus ultra» del gigantismo sinfénico, a pesar de su tan
cotizado subtitulo «De los mil» (subtitulo o apodo que debe
respetarse toda vez que Mabhler, aunque jamas ha llamado asi
a la obra, acepta sin excesivo rechazo el remoquete que el
empresario Gutmann pone a la pieza para el dia del estreno);
de justicia es anotar que la palma del colosalismo en forma de
sinfonfa se la lleva, no Arnold Schénberg con sus Gurre-Lieder
de 1901-11, ique, ademas, no son sinfonia, y si son, en cambio,
perfectamente coetaneos con la obra de Mahler que se resenal,
sino el inglés Havergal Brian, cuya Sinfonia gdtica, de 1919-22,
dedicada a Richard Strauss, reclama un contingente orquestal
de 188 instrumentistas, dos coros mixtos de 400 voces, una
escolanfa de 100 nifos y solistas vocales diversos: al iado de
la Gdtica, la Sinfonia alpina de Strauss parece una pagina de

Haydn.
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Cuando Mahler da a conocer la Octava en Munich,
aho 1910, rehlye las orientaciones programéaticas en general
y las de sus obras en particular, postura bien significativa en
quien tanto abogara por los programas. «/oda sinfonia compor-
ta un programa», habia dicho en los afnos de la Sequnda sinfo-
nia, en su etapa juvenil. En la Octava Mahler ha construido su
partitura a partir de un texto literario, que elide cualquier obliga-
cion de explicacion programatica: todo lo que el oyente ha de
hacer es seguir esos textos —dos, para ser precisos— y cono-
ceré «lo que ocurre» en la obra.

La «leyenda» en torno a una «monumental» Sinfonia
de Mahler habia empezado a difundirse desde la terminaciéon
de la partitura. Es en 1910 cuando el compositor conviene el
estreno de la obra con el agente muniqués antes mencionado,
Emil Gutmann, «padre», a su vez, del también citado apelativo
multitudinario de la pieza: con tal «reclamo» publicitario, Gut-
mann contribuird a dar a la pagina una popularidad y una
mitologia —mas lo segundo que lo primero— que no tendra
ninguna otra creacién mahleriana. El musico, desde los Estados
Unidos, encarga a Bruno Walter la eleccion de los cantantes vy
le confia los primeros ensayos con la orquesta; incluso hace ir
a Munich a quien ha sido su escendgrafo «de confianza» en Vie-
na, Alfred Roller, para que disefe la colocacién del escenario y
la ubicaciéon de los coros. Por fin, el 12 de septiembre de 1910,
Mahler sube al pédium y dirige a un conjunto, que rebasa por

poco el millar de personas, su gigantesca composiciéon. Al
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acabar, el éxito es apotedsico: es el primer gran, incuestionable
triunfo del compositor Mahler, y, al mismo tiempo, es un canto
del cisne, porgue ocho meses después el artista se extinguira

en un sanatorio de Viena.

Es, alavez, tremendo contraste, la etapa de mas severa,
dolorosa crisis personal en la vida del compositor: Alma, la
esposa, a la que esta dedicada la obra'y que —como habremos
de ver— es, por ende, el sujeto generador de la pagina, ha
iniciado ese verano una relacion con el que, andando los anos,
sera célebre arquitecto Walter Gropius, affaire que Mahler ha
conocido semanas antes del estreno de la obra; y aunque
Alma ha decidido permanecer al lado del compositor —y no
s6lo, como se ha escrito, por pura conveniencia acomodaticia:
hay vinculos muy profundos con Mahler que no se atreve a
romper—, nNo renuncia a su joven amante, y hasta se ve con
él, en secreto, durante los mismisimos dias de los ensayos
muniqueses de la Octava. Alma Schindler se va a esforzar, y
durante décadas con éxito, para que toda esta historia quede
oculta, maxime al producirse meses mas tarde el fallecimiento
de Mahler. Sélo el desvelamiento, al final de los ahos 60, de los
archivos de Gropius, que habia guardado celosamente todas
las cartas y documentos cruzados con Alma, ha permitido
conocer, casi hasta el Ultimo detalle, uno de los mas sérdidos
pasajes de la vida de Alma, y desde luego el mas triste de la

vida de Mahler. Ni Anna Mabhler, la hija del matrimonio, supo del
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trasfondo de estos eventos hasta después de la muerte de su
madre, acaecida en 1964."

Muchas veces se ha senalado la presencia de grandes
nombres, de ese momento y del manana inmediato, entre
la audiencia que asiste al estreno. De la nobleza y la politica,
figuraban varios miembros de la corte de Baviera incluidos el
principe Ludwig-Ferdinand y su mujer la archiduquesa Gisela;
Freiherr Albert von Speidel, intendente de la Opera de la
Corte bavara y Ritter von Borch, alcalde de Munich. De Viena
llegaban miembros del elenco de la Hofoper como Anna von
Mildenburg sentada en primera fila con su marido Hermann
Bahr, Marie Gutheil-Schoder, Selma Kurz y Erich Schmedes,
mas Franz Schalk, Bruno Walter —colaborador y discipulo
del compositor desde los anos 90— vy Alfred Roller, «su»
escendgrafo en la Opera Imperial. Entre los editores de musica
estaban presentes Emil Hertzka, Bernard Herzmansky y Oskar
von Haase de Breitkopf & Hartel. Y de Viena también asistieron
Otto von Wiener, director de la Gesellschaft der Musikfreunde,
Guido Adler —amigo intimo del artista, los Hammerschlag,
los Redlich y la condesa Wydenbruck. Entre los criticos Julius
Korngold acompanado de su hijo Erich Wolfgang Korngold —
ya importante compositor en ciernes—, David Josef Bach, Carl
Lafite, Paul Stauber, Richard von Perger, Richard Specht y por
supuesto Paul Stefan, bidgrafo de Mahler. También hallaron
Su puesto escritores vieneses como Arthur Schnitzler, Hugo

1 Un muy detallado y objetivo relato de los hechos puede leerse en Alma Ma-
hler Gropius, de Almudena de Maeztu. JP Libros, 2010.
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von Hofmannsthal y Stefan Zweig, asi como los compositores
Alexander von Zemlinsky y Anton Webern. Otros compositores
presentes fueron Richard Strauss —el «competidor» perenne,
en la ideacién del propio Mahler—, Max von Schillings, Max
Reger, Siegfried Wagner y el amigo de Nietzsche Peter Gast. De
Berlin llegaba el director de escena Max Reinhardt, LilliLehmann
con el critico Oscar Bie; el critico Arthur Seidl de Leipzig, los
Neissers de Breslau y Artur Bodzanky de Mannheim. El mundo
de las letras estuvo representado por Thomas Mann a quien su
cuhado Klaus Pringsheim advirtié del evento. Francia envié un
amplio grupo de criticos, pues inmediatamente después de la
Octava tendrian lugar las jornadas de musica francesa. Entre
ellos estaban Jules Ecorcheville, Paul de Stoecklin, Léon Vallas
y los compositores Paul Dukas y el decano de los compositores
franceses Camille Saint-Saéns. También acudieron el director y
compositor Rhené-Baton y el critico mas afin a Mahler, Gustave
Bret. De América, el critico neoyorquino del principal periédico
en aleméan, Maurice Baumfeld —amigo de Mahler— vy el joven
director Leopold Stokowski, un poco conocido musico inglés
de origen polaco, que estaba en esas fechas dirigiendo en
Europa.

Uno de los mas impresionados por el estreno fue
Thomas Mann: escribidé posteriormente a Mahler en términos
admirativos, regalandole su libro Alteza real, la impresion
que la obra deja en Mann es muy profunda, y, muchos anos
después —cuando, en medio de la Segunda Guerra Mundial,
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escriba su Doctor Faust—, trasladara a la novela sus vivencias
de aquel estreno, al describir «Apocalypsis cum Figuris», el ora-
torio trazado por su personaje literario Leverkuhn.

Pablo Sanchez Quinteiro, excepcional tratadista
mahleriano en nuestros pagos, ha recopilado, por via
internautica? una amplia pluralidad de testimonios derivados de
la jornada del estreno. Recojo dos de los mismos, el primero
el de Maurice Baumfeld, que escribié lo acaecido en cuanto
Mahler hizo su aparicion a través de la muchedumbre de
intérpretes:

«Como respondiendo a un signo convenido, todo el pu-
blico se puso en pie. Como si se recibiese a una alteza. No po-
dria decirse de quien salié la idea de hacerlo. Fue uno de esos
notables fendmenos de la psicologia de las masas que espon-
taneamente se puso en marcha sin que ninguna orden fuese
dada. Cuando el visiblemente sorprendido Mahler se inclind
para agradecer este saludo real estallé una tormenta de aplau-
sos como uno raramente ha escuchado en tales situaciones.
Fue un triunfo para un hombre cuya extraordinaria importan-
cla como compositor, director y personalidad habian sido reco-
nocidas de forma creciente en Europa ano tras afno. Un franco
homenaje personal de seguidores de todas las escuelas y cate-
gorias posibles para el artista cuya maxima fuerza era su auto-
ridad. Solamente cuando Mahler podia ejercitar su suprema y

2 Enla web gustav-mahler.es, «Cronologia mahleriana», gustav-mahler.foroac-
tivo.com.es.
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testaruda voluntad se encontraba en la posicion de ofrecer los
mejores resultados. Pero en un instante todo su nerviosismo se
desvanecio. Con un minimo de gestos, o mejor incluso, con mi-
radas penetrantes, literalmente extrajo de los intérpretes haza-
nas de las cuales ellos nunca se hubiesen creido capaces».

Y otro testimonio, este capital, el enviado por Anton
Webern a su maestro Arnold Schdnberg quien no habia podido
acudir a MUnich por sus compromisos docentes en Viena y por
sus continuas y crecientes dificultades econdémicas. Su carta
esta fechada el mismo 12 de septiembre y es obvio que Webern
ha escrito «en caliente», apenas terminado el concierto.

«... Soy incapaz de describir cuan bella es la sinfonia de
Mahler. Una riqueza de ideas, una intensidad emocional, la mas
sobrenatural de las emociones. En la segunda parte se crea in-
timidad y ternura: 5 arpas, celesta, mandolinas, piano, armonio
con las mas suaves maderas y los metales con sordina cantan-
do en pp —ientrada del coro mistico! Es indescriptible... Como
una ola de sonido y de magnifica belleza que va y viene. ‘Mirad
a lo alto, piadosos penitentes’ iiiEstas palabras, ‘piadosos peni-

tentes’!!! Tan hermosas.

El primer movimiento no tiene parangdon en su impacto.
En el final el volumen alcanza su maxima intensidad cuando las
Sopranos cantan su agudo do mayor y las trompetas dan la mis-
ma nota. Es dificilmente soportable. Durante uno de los ensa-
yos Mahler dijo: ‘Este pasaje del Accende lumen sensibus’ es
donde se levanta el puente que nos traslada a la ultima esce-
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na del Fausto de Goethe. Este momento es la clave de toda la
obra’.

En su globalidad la obra rebasa cualquier concepcion,
estoy totalmente superado por ella. En otra ocasion dijo
Mahler: ‘La obra de arte, la suprema creacion de Dios’. Sélo
pude cruzar una breve palabra con Mahler, estrechd mi mano
y me pregunto como estaba. De ahi partio directamente hacia
el ensayo (no pudo parar pues estaba en el vestibulo). Por eso
no pude darle su saludo. Esta tarde sera la interpretacion. He
vivido muchas emociones en Mdunich. Se las contaré en Vienax.

Lo que Alma ha escrito después del estreno es mucho
mMas conciso, pero sin embargo revelador de su propio estado
de &nimo, con una expresioén inefable, cuando llama a su mari-
do «divino demonion.

«lodo Munich asi como todos los que habian acudido
para la ocasion, eran presa de la mayor de las emociones. El en-
sayo final provoco fervorosas muestras de entusiasmo, pero esto
no fue nada comparado con la propia interpretacion. Toda la au-
diencia se puso en pie cuando Mahler subid a su posicion en el
podium. El silencio sobrecogedor que siquio fue el mas impre-
sionante signo de homenaje que un artista puede recibir. Senta-
da en el palco casi era incapaz de disfrutar por la excitacion.

Y entonces Mahler, ese divino demonio, subyugo a es-
tas inmensas fuerzas, convirtiendolas en fuentes de luz. La ex-
periencia fue indescriptible. También fue indescriptible la emo-
cion que siguid. Todo el publico se levanto hacia la plataforma.
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Esperé detras del escenario en un estado de profunda emocion
hasta que la explosion termino».

La velada tuvo lugar en la Neue Musik-Festhalle, sala de
reciente construccion, en el recinto ferial internacional, cerca
de Theresienhdhe. La sala tenia una capacidad para tres mil
doscientas personas. El alquiler de esta sala de tan grandes
dimensiones hizo que el empresario Gutmann, denominara a la

Sinfonia con el subtitulo «De los mil», como ya se ha comentado.

Segun narra la esposa del compositor?, tras el estreno
el ya citado Thomas Mann envi6 una carta a Mahler, en la que
se referia a él como «e/ hombre que, en mi opinién, expresa el
arte de nuestro tiempo en su forma mas profunda y sagrada».

Una segunda interpretacion con los mismos intérpretes
tuvo lugar al dia siguiente del estreno, en una repeticiéon del
mismo. Inmediatamente la obra se extendié por Europa siendo
interpretada varias veces en los tres anos siguientes, lo cual,
desde nuestra perspectiva actual, resulta asombroso. De esos
estrenos, uno fue debido a Willem Mengelberg en Amsterdam,
el 12 de marzo de 1912. Dias después, Alexander von Zemlinsky
dirigié la primera interpretacion en Praga, el dia 20 del mismo
mes. Quien habia presenciado el estreno dirigido por Mahler,
el director de orquesta, Leopold Stokowsky convencié a la
junta directiva de la Orquesta de Filadelfia, reacia a financiar el
gigantesco concierto, el cual se celebré el 2 de marzo de 1916.

3 Alma Mahler: Gustav Mahler: Memories and Letters. Londres: John Murray.
Pag. 342.
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El rotundo éxito hizo que la obra se interpretara mas veces
en Filadelfia antes de que la orquesta presentara la obra en el
Metropolitan Opera House de Nueva York.

En 1920 se celebré un festival dedicado a la
interpretacion de las obras completas del compositor, el primer
Festival Mahler de Amsterdam, organizado pro el incansable
Mengelberg. La Orquesta del Concertgebouw y sus coros,
dirigidos por el maestro holandés, ejecutaron la obra mahleriana
en nueve conciertos. Tardé mas anos, paraddjicamente, en
llegar la obra al Reino Unido: no se estrend hasta el 15 de abiril
de 1930, cuando Sir Henry Wood la prepard con la, entonces
juvenil, Orquesta Sinféonica de la BBC. Al Japdn llegé tras la
Segunda Guerra Mundial, y el concierto tuvo lugar en Tokyo,
en diciembre de 1949, bajo la batuta de Kazuo Yamada. En
Australia se estren6 en 1951 dirigida por Eugene Goossens,
otro artista pionero.

En Espafna, ya se ha indicado, la Octava sinfonia de
Mahler se estrend el 30 de junio de 1970 en el Festival de
Granada, con la Orquesta Nacional de Espana, bajo la direcciéon
de Rafael Frihbeck de Burgos, que repetiria la obra al aho
siguiente, 30 de abril de 1971, en el Teatro Real de Madrid
inaugurando el primer ciclo completo que de las sinfonias
mahlerianas se daba en nuestro pais.

La obra no ha tenido criticas unanimes por parte de
los estudiosos de la obra mahleriana. Theodor Adorno no la
valoraba en demasia, y hasta algun ferviente seguidor del autor
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la ha descalificado. Es el caso del critico y compositor Robert
Simpson, por lo demas gran admirador de la obra de Mahler,
pero sobre esta obra ha comparado la Parte // con «un océano
de desvergonzado kitsch». Porlo que respecta a Deryck Cooke?,
otro de los grandes pioneros mahlerianos, compara esta obra
con la Novena sinfonia de Beethoven. En el caso de la Sinfonia
de Mahler, Cooke considera que es «la ‘sinfonia coral’” del
siglo XX: como la de Beethoven, pero de manera distinta, nos
presenta un ideal (de redencion) que estamos todavia lejos de
alcanzar, pero que no podemos abandonar sin perecenr.

* %%

A primera vista, los dos textos empleados, de tan
distinta longitud, idioma y talante —el «Veni Creator» eclesial,
esto es, el himno atribuido al benedictino Habranus Maurus
(Roban Maur) del siglo IX, y la escena final del Faust /I de
Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), completado el
mismo ano de la muerte del poeta—, parecen irreconciliables.
Un texto, menos aun que eso, unas lineas del propio Mahler,
son la mas diafana clave para la comprension, de un vistazo, de
lo que la Octava es vy significa para su autor; pero reservemos
para el final este pasaje, que al compositor, buen conocedor de
la dramaturgia, no le habria agradado desvelar tan pronto un
enigma. De momento, unas ajustadas observaciones de Marc
Vignal nos bastan como introduccién de una tematica en la que

4 Deryck Cooke (1980). Gustav Mahler: An Introduction to his Music. Londres,
Faber Music. P4gs. 93-95.
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se ha de insistir. «La Octava sinfonia —anota Vignal— canta la
alegria de crear, la potencia creadora. El primer movimiento,
con su texto en latin, festeja al Espiritu Creador, el segundo,
con su texto aleman, al Eros Creador».

El Espiritu Santo entendido como impulso creador, de
una parte, y la redenciéon final, tema tan querido por Mahler
—veremos la perseverancia de Bernstein en esta misma
idea—, se unen en dos versos de ambas partes: «Accende
lumen sensibus» (Lleva la luz a nuestros corazones) y «Komm/!
Hebe dich zu héheren Sphéaren» (iVen! Elévate hasta las mas
altas esferas). En una especie de proceso «ascensional», por
dinamica creciente y complejidad envolvente, Mahler nos invita
a una progresiéon masiva. Hay que recordar, también, el anhelo
de eternidad, el deseo, el ansia de perdurar, expresado en los
«Ewig, ewig» (Eternamente) que el coro entona poco antes del
final de la obra®, clausurada con el «Chorus Mysticus», vocablos
estos —«Ewigr— que seran repetidos hasta el infinito por la
contralto de la pagina inmediata, Das Lied von der Erde. Hay
en esta obra algo de resumen vy sintesis del pensamiento del
compositor acerca de lo sobrenatural, de conciliacién entre
el canon religioso y la vida de lucha, y un dato se revela co-
mo determinante: el amor enorme de Mahler por esta obra,
no revisada, no retocada —tras ese impulso «creador

primigenio del verano de 1906—, querida como pocas entre

5 A partir de una inusitada idea verbal de Mahler: tomar las dos primeras si-
labras de «Ewig-Weibliche» (Eterno femenino) que conforman, por si solas, el
adverbio «Ewig» (Eternamente).
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sus producciones. La anécdota lo dice casi todo; durante el
ensayo general en Munich, el compositor se vuelve hacia la

salay le grita a Roller: «¢Ves, Alfred? Esta es mi Misa».

Mahler habia acuhado durante algin tiempo Ia
pretension de hacer una musica épica para el final de Fausto
«de manera bastante distinta al resto de compositores que lo
habian hecho empalagoso y débil»®, segun indica Mitchell.
Otro testimonio sobre la obra parte de los encuentros de
Mahler con su biografo Richard Specht, a quien Mahler no
hace ningln comentario sobre su planteamiento inicial —
parece que fue la idea primigenia, que se quedd en eso, en
mera ideacion— de dividir la obra en cuatro movimientos.
Segun el biografo, Mahler le habria contado que se encontrd
por casualidad el himno Ven/ Creator, momento en el que tuvo
una vision global de la obra «Vi la pieza entera inmediatamente
ante mis ojos y solo tuve que escribirla como si me fuese
dictada»’. Mahler, en efecto, comenzé la composicién de la
obra por la parte del Veni Creator, pero sin disponer del texto
completo, aunque en comentario de Alma, una vez que todo el

pasaje hubo llegado desde Viena, «el texto completo encajaba

6 En la obra de Coit Roscoe Hoechst Faust in Music, Universidad de Pitts-
burgh, 1916, se anotan distintos trabajos sobre Fausto, entre otros obras perte-
necientes a compositores de renombre como Charles Gounod, Louis Spohr, y
Hector Berlioz. En este texto no se hace referencia a la obra mahleriana.

7 Donald Mitchell (1985). Gustav Mahler Volume Ill. Songs and Symphonies of
Life and Death: Interpretations and Annotations. Londres, Faber and Faber.



CICLO Il - CONCIERTO 24

con la musica perfectamente. De manera intuitiva, él habia

compuesto la musica para las estrofas completas (versos)». &

Los efectivos orquestales que exige la partitura son los

gue se exponen a continuacion.

- Seccion de viento-madera: dos ‘piccolos’ (uno do-
blando la quinta flauta), cuatro flautas, cuatro oboes, corno in-
glés, tres clarinetes en si bemol, dos requintos en mi bemoaol,

clarinete bajo en si bemol, cuatro fagotes y un contrafagot.

- Seccion viento-metal: ocho trompas, cuatro trompe-
tas, cuatro trombones, tuba, y todo un conjunto «fuera de la
escena» de cuatro trompetas (la primera puede ser doblada) y

tres trombones.®

- Seccion de percusion: dos juegos de timbales, plati-
llos, bombo, gong, triangulo y campanas tubulares de registro
grave. Durante los Ultimos ensayos previos al estreno, Mahler

anadid un carillon.

- Otros instrumentos: érgano, armonio, piano (anadi-
do, al igual que el carillén, durante los ensayos), dos arpas, una

celesta, y una mandolina (pero preferiblemente varias).

8 Mitchell considera, en la obra anotada, que esta consideracién de Alma ca-
rece de toda légica. El autor justifica este criterio en que la sugerencia de que
fue compuesta en su totalidad antes de tener el texto, dada la magnitud del
movimiento y su complejidad, es imposible de aceptar. Y el sentido comUn insta
a dar la razén al tratadista britanico.

9 Es estala Ultima vez en el curso de su obra que Mahler requiere dispositivos
instrumentales fuera del escenario, practica que comienza en la cantata Das
klagende Lied y pasa por las Sinfonias 1 a3, 6y 7
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Mahler afade en la partitura una observacién sobre los
efectivos orquestales en salas muy grandes y sugiere que en
estas, el primer instrumento de cada seccion de viento-made-
ra esté doblado. También sugiere que se incrementen los efec-
tivos en la secciéon de cuerdas.

En cuanto a los efectivos vocales y corales exige el si-
guiente despliegue de medios: dos coros, un coro de ninos y
ocho solistas vocales, divididos en tres sopranos, dos contral-
tos, un tenor, un baritono y un bajo.

El texto de la segunda parte, basado en el Fausto I/ de
Goethe requiere que los solistas realicen un papel dramatico y
responden a la siguiente distribucién:

- Primera soprano. Magna Peccatrix. La mujer que
perfumo los pies de Cristo en la casa del fariseo. (Evangelio se-
gun San Lucas, capitulo 7).

- Segunda soprano. Poenitentium. Una penitente,
Margarita, a la cual Fausto agravié de forma cruel en vida.

- Tercera soprano. Mater Gloriosa. La Virgen Maria.

- Primera contralto. Mulier Samaritana. La mujer sa-
maritana que Jesus conocio¢ en el pozo. (Evangelio segin San
Juan, capitulo 4)

- Segunda contralto. Maria Aegyptiaca. Maria de Egip-
to, santa patrona de los penitentes, que vivio la Ultima etapa de
su vida en el desierto, cerca del rio Jordan, como ermitafna.

10 Cfr. Obra de Mitchell.
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- Tenor. Doctor Marianus. El alma transformada de
Fausto.

- Baritono. Pater Ecstaticus. Anacoreta que medita
acerca de su camino hacia la comprensién divina. Ha adquirido
la habilidad de flotar en el aire arriba y abajo porque se encuen-
tra en un nivel elevado de comprensién. Mahler le atribuye una
tesitura méas aguda.

- Bajo. Pater Profundus. Ermitafo que se encuentra a
un nivel mas bajo de comprension, lo que Mahler representa

con una tesitura mas grave.

Citando de nuevo a La Grange' Mahler utiliza una tesitu-
ra notablemente aguda para las sopranos, tanto solistas como
cantantes de los coros. La soprano que representa a la Mater
Gloriosa tiene un papel muy breve, interviene sbélo en veinticin-
co compases. Ahora bien, Mahler confirié una especial impor-
tancia a este personaje hasta el punto de asignarle un ensayo
por separado, debido a la especial pureza de su voz.

En general, las partes asignadas a los cantantes son cor-
tas y sin complicaciones de tesitura, sobre todo para las con-
traltos, pero en cambio el papel solista del tenor en esta parte
segunda requiere una gran preparacién vocal, ya que en varias
ocasiones la partitura exige que esta voz sea oida por encima
de la parte de los coros. En cuanto a la parte vocal del bajo, en
el papel del Pater Profundus, exige grandes dotes vocales por

11 Cfr. De La Grange.
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los amplios saltos a los que se somete la linea melddica asig-
nada a este solista.

* %%

Pueden ser de utilidad algunas indicaciones acerca de la
estructura de la obra. El «Veni Creator» es una perfecta forma
sonata, con estos apartados:

Tema 1°: «Veni Creator Spiritus» («Un tema que no les
permita alejarse del resto de la obra», en palabras de Mahler).

Tema 2°: «Imple superna gratia».

Tema 3°: «Qui Paraclitus disceris».

Desarrollo: iniciado con el interludio orquestal, va-
riacién de los tres temas (con especial énfasis expresivo en
«amorem») y doble fuga en mi bemol sobre «Praevion.

Reexposicion: abreviada de los tres temas.

Coda: «Gloria».

Otro mundo es la segunda parte, aunque se dé unién
espiritual con la secuencia precedente. La trascripcion que
Mahler efectla de un texto particularmente atrayente, casi
vivencial, para todo el Romanticismo aleman —y, en general,
para toda la cultura germana, desde el XIX hasta hoy—, como
es la escena de clausura del Fausto // de Goethe, se produce
a través de una admirable transposicion espacio-musical
de la sutil ambigliedad andrdgina subyacente en los versos
originales: la misma modulacién-suspension, permanente, del
modo mayory el menor, a lo largo de toda la extensa secuencia
(alternancia que, como contraposicion y enfrentamiento,
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regulaba el devenir de la Sexta sinfonia), se expone aqui como
«condicién de fondo». Es importante que, pese al rotundo final
en modo mayor, la «flotacibn armonica» se presente como
realidad (contradiccién) aceptada, y no como dilema en pos
de resolucién. Algo, quizda mucho, de esto podia ya oirse en
el finale de la Cuarta sinfonia. No es sofisticado la conexion: el
cuadro del Fausto es dificil, problematico, si se entiende sd/o
como oratorio o0 sé/o como sinfonia coral. Como expansiéon
atémica del Lied, con ese peculiar sentido oracional que a
veces alberga la cancién en Mahler —hasta entendiendo como
Lied instrumental el mismo arranque, extraordinario, de la
secuencia (y en parte lo es, ya que se trata de la primera estrofa
de «Der Spielmann», (El Juglar), parte central de Das klagende

Lied)—, todo parece conformarse (difuminarse mejor) hacia

una interioridad superior, meditacion en voz alta, mas estricta 'y

a la vez mas libre, mas —en el fondo— candnica.

La gigantesca orquesta sélo se escucha al completo en
los finales de ambas partes, con el anadido de las fanfarrias
tras el escenario (o fuera del mismo); durante el resto de la
obra su funcién es la de constituir pequenas orquestas de ca-
mara, de timbres diferenciados para cada seccion de la partitu-
ra. Desde las primeras sinfonias, la sintesis «Sinfonia-Lied-Ora-
torio» es un deseo que ha operado fuertemente sobre Mahler.
Tal vez ello nace como remedio a una carencia bien conoci-
da, que Sopeha expresara con justeza: «Mahler no tiene ope-

ras, no tiene obras de piano, orquesta sus mejores Lieder,; una
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forma de quedarse solo». AUn otra cita de Sopefha: la hermo-
sa terminologia referida a los «paraisos» mahlerianos (sofado,
perdido e imposible) es suya. Pues bien, si la Octava fuera in-
mediatamente después de las que suelen llamarse «Sinfonias
Wunderhorn», podria hablarse en justicia de un ultimo y defini-
tivo «paraiso sofado», prolongacion de aquél descrito al final
de la Cuarta,; al ubicarse la Octava en el punto concreto del ci-
clo mahleriano en el que la encontramos, tras el proceso dia-
léctico comportado por las tres sinfonias instrumentales (Quin-
ta, Sexta y Séptima), 1o que en rigor tenemos en esta obra es la
maxima representacion del «paraiso imposible». Todo el senti-
do y la grandeza dimanantes de la pagina hallan su Ultima res-
puesta en la «falstica» persecucién apasionada de ese algo,
irrealizable ya, que se resiste a secarse en el almay que da con
impetu arrollador una brazada postrera en busca del ideal «im-
posible». Hechos externos al margen, no es paradoja que, tras
esta «cancion de los cielos», componga Mahler La cancion de
la tierra, primera etapa del calido retorno al «Yo» tras el viaje ex-

tremo al cosmos.

Leonard Bernstein, en conversacion con el autor de este
texto, se referia a la conclusion de la Octava sinfonia en estos
términos: «£/ Veni Creator’ habia sido su mas grande intento (de
Mahler) de escribir una musica cristiana, cien por cien cristiana,
invocando a la inspiracion del ‘Creator Spiritus’, del Espiritu San-
to, tercera persona de la Trinidad, y para ello hizo uso de todo

tipo de doble fuga, ‘Quadruplum’ fuga, todo aquello que él
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pensaba podia hacer de todo esto la pieza suprema del 'supra-
cristianismo’... Pero sélo en la segunda parte, en la escena del
Fausto, con todo su misticismo, la musica se vuelve judia de
nuevo, con esa plegaria desesperada, conmovedora, que dirige,
paradojicamente, a la Virgen... Pero no se olvide de que es a la
Virgen Maria, y ese nombre es clave en Mahler, en su infancia y
en su origen hebreo. Usted ya sabe que Freud analizé a Mahler
durante dos horas en Holanda, en 1970... Bueno, es absurdo
decir que le analizo, ien sélo dos horas! Pero sin embargo
Freud si capto algo profundisimo de la personalidad de Mahler,
el ‘complejo de Maria’: su madre se llamaba Maria, €l mismo
se habia casado con una mujer cuyo nombre completo era Al-
ma Maria, todas las mujeres a las que habia amado también
tenian la palabra ‘Maria’ en su nombre... Y en ese final de la
Octava sinfonia é/ se va a dirigir a Maria, la Virgen... ‘Reina,
Madre, Virgen hermosisima’, dice el texto, por eso la musica
se vuelve tan inmensamente tierna, dulce, emotiva... Porque
es la Virgen quien llama a Fausto a su lado, quien le hace su-
bir a los cielos y le redime del contrato con el infierno... y ahi
esta el nino hebreo llamando a Maria, a su madre, recobrando
Su infancia, que va a subir por fin a los cielos, a la recompensa,
a la promesa, por medio de la Virgen, de la Madre de Cristo...
Mahler esta dando a un conflicto, a un tema particularmente

Judio, una solucién cristiana».

El pasaje al que Bernstein alude se ubica, si seguimos

un analisis formal, en la segunda parte del desarrollo, con un
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acorde sostenido en mi mayor interpretado por el armonio y
escalas de las arpas, que arropan una melodia de los violines
violin en ‘pianissimo’ que signa la aparicién de la Mater
Gloriosa. Es lo que La Grange'? denomina el «tema del amon,
y es sorprendente que Mahler haya concebido la, quiza mas
hermosa, melodia de toda su obra, melodia «abrazadera»
que dirfa Sopena, para describir a la Virgen Maria. Pero el
significado, para el propio Mahler, puede estar aun mas lejos...
0 mas cerca.

Y es que todavia cabe un peldano mas en este doble as-
censo, el que Mahler nos propone por medio de su musica vy el
que nosotros realizamos en pos de la génesis de su creacion.
Donald Mitchell, en el tercer volumen de su biografia-estudio
sobre el compositor (Gustav Mahler: Songs and Symphonies
of Life and Death, Faber, Londres 1986), rescata un texto publi-
cado en época nada favorable a la exégesis mahleriana, el ano
1933, debido a Alfred Rosenzweig; en el contexto del trabajo
de Mitchell sobre la Octava sinfonia —que ocupa un tercio del
libro, que en total suma 658 paginas—, la inclusion de este olvi-
dado trabajo, sobre el manuscrito de la Octava sinfonia, arro-
ja una luz extraordinaria. Rosenzweig ha cotejado dicho primer
borrador de la Sinfonia, y junto a los pentagramas encuentra
una nota, también de Mahler, con su inconfundible escritura:
es el primer disefo, el boceto estructural —algo tan tipico del

12 Henry-Louis de La Grange (2000). Gustav Mahler Volume 3. Vienna: Trium-
ph and Disillusion (1904-1907). Oxford, Reino Unido, Oxford University Press,
pgs. 922-25.
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compositor—, que ha trazado apenas ha llegado a Maiernigg,
al comienzo del verano de 1906. El texto lo forman un diagra-
ma de movimientos —cuatro— y dos lineas apuntadas a conti-
nuacién. Este es el esquema:

«l. Veni Creator

2. Caritas

3. Juegos de Navidad con el (Cristo) Nifio (Scherzo)
4. Creacion a través de Eros (Himno)»

Sabemos que tal hipdtesis de trabajo ha concentrado
luego, sin los titulos, las tres Ultimas secuencias en el segun-
do movimiento, con el Adagio («Caritas») de la introduccién or-
questal, los «Juegos» de las escenas que preceden a la apari-
cion de la Virgen y el «Coro Mistico» conclusivo (Himno). Pero
lo esencial, la idea motriz, conmovedora, sencilla también,
sintesis de todo lo que aqui se ha expuesto, «<summa» de ese
espiritu de la creaciéon mas «creacion a través de Eros», esta en
las dos lineas que cierran esa hoja. Son estas:

«&? sinfonia / Agosto, 1906.
La primera inspiracion, guardada para mi Almschl, ‘spi-
ritus creator”»

¢Hace falta recordar que «Almschl» es el diminutivo aus-
triaco, familiar, del nombre «Alma»?

José Luis Pérez de Arteaga
Musicélogo y comentarista de Radio Nacional
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Discografia

Gustav Mahler (1860-1911)

Sinfonia num. 8

Las tres acaso mas importantes interpretaciones de la
Octava sinfonia de Mahler provienen de un medio audiovisual,
esto es, de una grabacién con imagenes efectuada, en uno
de los casos directamente para el entonces primordial medio
del video VHS, en otro para una produccion televisada, y en un
Unico y tercer caso concebida expresamente para el mas mo-
derno medio del DVD. Estas interpretaciones pertenecen, res-
pectivamente, a Leonard Bernstein (ano 1975), Bernard Haitink
(ano 1988) y Klaus Tennstedt (afo 1991).

La grabacién de Bernstein, realizada en dos dias con-
secutivos en el Grosses Festspielhaus de Salzburgo y en la
Konzerthaus de Viena, fue una producciéon conjunta de la ORF
austriaca y el sello Deutsche Grammophon, que editaria inicial-
mente la interpretaciéon en el formato de video dentro de la se-
rie de producciones televisadas que el director norteamericano
realizaba contractualmente para el sello germano, en colabora-
cion con distintas cadenas de television europeas, pero funda-
mentalmente la austriaca, toda vez que la Filarménica de Viena
era la orquesta mayoritariamente responsable de esas realiza-
ciones. El concierto en cuestion, que era sesion de clausura en
el Festival de Salzburgo y jornada de apertura en la temporada
de la Konzerthaus vienesa, constituyd una experiencia memo-



CICLO Il - CONCIERTO 24

rable para todos aquellos que pudieron presenciarlo en una u
otra ciudad. Se da la paradoja de que Bernstein, ya en los anos
finales de su carrera v, el dato es bien conocido, seriamente
enfermo, abordd un nuevo registro completo, en audio, para
el formato del CD, de las sinfonias mahlerianas, pero su falle-
cimiento en 1990 impidié la Ultima grabacién pendiente de un
ciclo que el musico realizé con tres agrupaciones sinfénicas
(Filarmdnica de Nueva York, en su dia protagonista casi absolu-
to del primer ciclo, Real Orquesta del Concertgebouw de Am-
sterdam v la precitada Filarménica de Viena): ese trabajo no-
nato era, precisamente, el de la Sinfonia num. 8 «De los mil», y
la compania discografica, de nuevo DG, tuvo que recurrir a la
toma de sonido de la grabacién de video del ano 1975 e incluir-
la de tal guisa en el conjunto de la nueva serie; se eligid, con in-
mejorable criterio, el registro realizado por uno de los grandes
ingenieros de sonido de la radio europea, el que Josef Sladko,
maximo responsable técnico de los equipos de la ORF en Salz-

burgo, habia realizado del concierto de clausura del festival.

La grabacién de Haitink, el Unico de estos maestros
que, ya octogenario, estd venturosamente en activo, tiene una
historia si cabe mas singular. Era ésta la segunda vez que Hai-
tink interpretaba la obra, y dicha traduccién sonora se produ-
cia en unas circunstancias muy especiales: en la conmemora-
cion del centenario de la formacion, si, pero también en el que
era concierto de despedida, abril del ano 1988, del maestro ho-

landés como titular del Concertgebouw de Amsterdam, agru-
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pacién que habia dirigido durante mas de un cuarto de siglo y
de la que hubo de alejarse por diversos problemas internos, en
el seno de la agrupacién, que habian culminado en una mocién
de «desconfianza» de los musicos hacia su maestro. Haitink se-
ria relevado, en septiembre de ese mismo afo, por el milanés
Riccardo Chailly, que permaneceria 16 ahos al frente del con-
junto cuyos destinos regenta actualmente el letén Mariss Jan-
sons. Haitink escogi¢ la Sinfonia mahleriana como base de su
doble jornada de adids a la orquesta de su vida y de sus sue-
nos (y a la que terminaria por regresar, pocos anos después,
hechas las pertinentes paces internas, y en la condicion de di-
rector emérito), en una sesiéon que desde su arranque estuvo
cargada de emotividad, y en donde obvias heridas abiertas se
cerraron, temporalmente, por mor de la obra mahleriana, que
arrastré en una interpretacion inolvidable a director, orquesta,
coro, solistas, publico y critica. La velada fue transmitida en di-
recto por el organismo NOS de la television publica holandesa,
que posteriormente realizaria una edicién en video, privada pri-
mero, comercial algunos anos después, y finalmente editada
en DVD por la institucién publica de referencia.

Por ultimo, la interpretacion de Klaus Tennstedt se pro-
dujo en la dorada etapa final del quehacer de un artista extraor-
dinario, marcado tanto por las enfermedades, que le atosigaron
cruelmente, como por una inexplicable falta de confianza en si
mismo, siendo esto Ultimo todavia mas absurdo si se piensa

que el musico germano fue uno de los artistas méas respeta-



CICLO Il - CONCIERTO 24

dos por todas las orquestas que dirigid, en un abanico amplisi-
mo, que iba desde la Filarménica de Nueva York o la Orquesta
de Filadelfia hasta las filarmdénicas de Berlin o Viena. Por coinci-
dencia con Haitink, también esta fue la segunda vez, y la Ultima
en su itinerario artistico, que Tennstedt dirigié la monumental
partitura mahleriana, pero, al igual que en el caso del holandés,
el concierto londinense, tras uno de los «regresos» del artista
de la reclusién hospitalaria, revistié unas condiciones especia-
les de emocion, sinergia y simbiosis con el publico, la orquesta
(la London Philharmonic, de la que Tennstedt habia sido direc-
tor artistico y que adoraba al personaje), y los coros y solistas
implicados. Sélo un cantante repite su nombre en esta trilogia
de interpretaciones, y es el tenor norteamericano Kenneth Rie-
gel, valiente y esforzado en su, entonces juvenil, trabajo para
Bernstein, y desde luego no menos volcado en su labor para
el director aleman, pero los dieciséis anos transcurridos entre
una y otra interpretaciéon se hacen notar obviamente. Aln con
este dato en el «debevy, la lectura de Tennstedt, que amaba con
devocidén mesianica la musica de Mahler, tuvo un poderio ma-
yestatico y una intensidad en nada inferior a la de los dos traba-

jos anotados previamente.

El firmante de este texto ha de pedir disculpas por una,
espero que comprensible, falta de humildad, y es indicar que
tuvo la fortuna de asistir a los tres conciertos en cuestion, y
qgue a fecha de hoy, con ese casi milagroso recordatorio que

es la grabacién videogréfica, le resulta practicamente imposi-
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ble determinar prioridad o primacia entre estas tres interpreta-
ciones. Son tres trabajos memorables, generados en concierto
y en situaciones irrepetibles. Cualquiera de ellos revelara al me-
l6mano facetas insospechadas de esta partitura extraordinaria.

José Luis Pérez de Arteaga

Leonard Bernstein. Edda Moser, Judith Blegen, Gerti Zeumer,
Ingrid Mayr, Agnes Baltsa, Kenneth Riegel, Hermann Prey, José
van Dam. Orquesta Filarménica de Viena. Wiener Singverein,
Ninos Cantores de Viena, Wiener Staatsopernchor (28.8.1975)
DG/DVD-CD

Bernard Haitink. Gwyneth Jones, Arleen Auger, Barbara Bon-
ney, Jard van Nes, Carolyn Watkinson, Werner Hollwegg, Tho-
mas Hampson, Robert Holl. Coro Philharmonia, Londres; Coro
de la Sociedad Estatal de Dusseldorf; Coro Juvenil de St. Bavo,
Haarlem; Coro de ninos de Holanda del Norte. Real Orquesta
del Concertgebouw, Amsterdam (15. 4.1988)

NOS RTV /DVD

Klaus Tennstedt. Julia Varady, Jane Eaglen, Susan Bullock, Tru-
deliese Schmidt, Jadwiga Rappe, Kenneth Riegel, Eike Wilm
Schulte, Hans Sotin. London Philharmonic Choir, London Sym-
phony Chorus, Eaton College Boys' Choir. London Philharmonic
(27-28.1.1991)

EMI/DVD - CD
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Josep Pons
Director

J O Se p PO ﬂ S ha ejercido el cargo de director artistico y titular de la

Orquesta y Coro Nacionales de Espafna (OCNE) desde 2003, liderando durante
todo este tiempo una gran renovacién artistica; desde diciembre de 2011 es su
director honorario. Actualmente la OCNE esté considerada un estandar de cali-
dad y programacion. Sus préximos compromisos con esta institucién incluyen
la grabacion de nueve CD hasta el 2013 con Deutsche Grammophon, asi como
diversas giras por toda Europa y Asia.

En octubre de 2010 fue nombrado director musical del Gran Teatre del Liceu,
cargo que ejercera a partir de la temporada 2012-2013.

Comenzé su formacién musical en la Escolania de Montserrat, en esa etapa, la
tradicién secular y el estudio de la polifonia y la mUsica contemporanea fueron
las bases para su desarrollo musical e intelectual.

Josep Pons ha sido director artistico y musical de la Orquesta de Cadmara Teatre
Lliure (1985-1997), y de la Orquesta Ciudad de Granada (1994-2004). Con estas
formaciones ha desarrollado una intensa vy fructifera colaboracién con Harmo-
nia Mundi France, reflejada en 20 albumes que han recibido el elogio de la pren-
sa internacional por su contribucion a la actualizacion y renovacion de las inter-
pretaciones de la musica espanola; estas grabaciones han sido reconocidas
con numerosos premios: Diapason d'Or, CD Compact Award, CHOC Le Monde
de la Musique, 10 Repertoire, Timbre de Platin, Télérama, Grand Prix du Disque
Charles Cros y premios de Musica Clasica de Cannes.

Como director principal invitado del Gran Teatre del Liceu en Barcelona, donde
ha dirigido numerosas producciones, incluyendo La flauta magica, El barbero de
Sevilla, Peter Grimes, El castillo de Barba Azul, Wozzeck, The Light House, The
Human Voice, The Turn of the Screw, King Rogery los estrenos de D. Q. (J. L. Tu-
rina) y Gaudi (J. Guinjoan), ambos disponibles en DVD.

Josep Pons es cada dia mas requerido como director invitado. Ha colaborado,
entre otras, con las filarménicas de Radio Francia, Réterdam, Estocolmo, Dres-



Riografiay

de y Tokio, nacionales de Bélgica, Francia,
Lyon y Danesa, sinfénicas de la BBC y Go-
temburgo, Orquesta de Paris, O. Gulben-
kian, O. del Capitolio de Toulouse, O. de la
Suisse Romande y Sachsische Staatskape-
lle Dresden.

Sus compromisos en la temporada 2011-
2012 incluyen nuevas colaboraciones con
la Orquesta Nacional de Lyon, Orquesta
del Capitolio de Toulouse, Die Deutches
Kammerphilharmonie Bremen, asi como
su primera presencia con la BBC Scottish
Symphony y la Gewandhaus de Leipzig.

En 1999 recibié el Premio Nacional de Mu-
sica del Ministerio de Cultura espafnol, en
reconocimiento a su amplio y extraordinario trabajo en favor de la musica del si-
glo XX, asi como por la calidad de sus interpretaciones y programacion Unica.
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Manuela Uhl

Soprano

L4
EStUle en Salzburgo, Zurich y Freiburg y comenzé su carrera en el
Badisches Staatstheater Karlsruhe y en el Bihnen der Landeshauptstadt Kiel,
donde tuvo la oportunidad de cantar los principales papeles de su repertorio.

Sus interpretaciones en 2012 incluyen: Rienzi en Berlin, Das klagende Lied (que
se grabara en CD) en Bonn y Der Schatzgrdber de Schreker, bajo la direcciéon de
Marc Albrecht en Amsterdam; en 2013 volvera a Berlin con Rienzi, con Lohengrin
y el Anillo. En Wiesbaden sera Elsa en una nueva producciéon de Lohengrin, y en
Dusseldorf interpretard Senta en una adaptacion de la obra de Helmut Oehring
SehnsuchtMeer.

Ha logrado el reconocimiento gracias a su interpretacién de Chrysothemis en
Elektra, Kaiserin en Die Frau ohne Schatten, el rol principal de Salome, Senta en Der
fliegende Hollédnder o Marietta/Marie en Die tote Stadt de Korngold.

Ademas, posee un extenso repertorio de épera, principalmente alemana de caracter
romantico, y con obras poco conocidas como Traumgérge de Zemslinsky, Oberst
Chabert de Waltershausen, Die Liebe der Danae de Strauss, Flammen o Schatzgréber
de Schreker, Cyrano de Alfano, Der Freischiitz de Weber y Tannhduser de \Wagner.

Ha sido invitada a cantar en Hamburgo, Berlin, Leipzig, Stuttgart, Munich, Colonia,
Amsterdam, Copenhague, Niza, Montpellier, Lieja, Palermo, Madrid, Tokio... junto a
directores como Jesus Lépez Cobos, Kazushi Ono, Donald Runnicles, Ulf Schirmer,
Miguel A. Gémez Martinez, Stefan Blunier, Andrew Litton, Kent Nagano, Semyon
Bychkov o Christian Thielemann.

Algunas de sus interpretaciones estan editadas en DVD, como Oberst Chabert de
Waltershausen o Elektra de Strauss en Baden-Baden, bajo la direccion de Christian
Thielemann.

Ha interpretado la Octava sinfonia de Mahler en Tokio, en Baden-Baden con Jonathan
Nott, en Roma con Antonio Pappano, asi como en Los Angeles y Caracas con
Gustavo Dudamel. Otras apariciones destacadas en concierto incluyen la Novena
de Beethoven en Dresde con Rafael Friihbeck de Burgos, en el Vienna Musikverein,
en Madrid con Miguel A. Gbmez Martinez y en Bonn con Stefan Blunier.
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Michaela Kaune

Soprano

M |Chae|a Ka U n e nacié en Hamburgo y estudié junto a Judith

Beckmann en la Academia de Musica de su ciudad natal. Fue galardonada con un
premio en el Belvedere Wettbewerb de Viena en 1996.

Es miembro de la Opera de Berlin, alli ha interpretado los roles de Marschallin de Der
Rosenkavalier, el rol principal de Jenufa (junto a Christof Loy y Donald Runnicles), el
rol principal de Ariadne, Alice de Falstaff, Desdemona de Otello, Tatjana de Eugene
Onegin, Ellen Orford de Peter Grimes, Micaela de Carmen y Madame Lidoine de
Dialogues des Carmélites.

En la temporada 2012-13 actuar4 en la Opera de la Bastilla de Parfs, interpretando La
Condesa de Capriccio, en el Grand Théatre de Ginebra y en el Festival de Budapest
como Sieglinde de Die Walkdre, y en la épera de Leipzig interpretando Eva de Die
Meistersinger von Ndrnberg.

Otros destacados roles de su repertorio son: Fiordiligi de Cos/ fan tutte, Agathe
de Der Freischiitz, los roles principales de Katja Kabanova, Rusalka y Marie de
Die verkaufte Braut. En concierto cabe destacar su interpretacion en la Sinfonia
num. 2 de Mahler en Bremen y Stuttgart, el Réquiem de Brahms en Hamburgo, y
conciertos con la BR Munich y en Berlin

Ha sido invitada en el Nuevo Teatro Nacional de Tokio, Bayerische Staatsoper de
Munich, Semperoper Dresden, Theatre de la Monnaie de Bruselas, Opera Nacional
de Paris, Nederlandse Opera de Amsterdam, Vlaamse Opera de Amberes, Vienna
Statatsoper, festivales de Salzburgo, Berlin, Bayreuth, Radio France, Ravinia y
el Maggio Musicale Fiorentino. Ha participado en recitales junto a Christoph
Eschenbach, Helmut Deutsch, Eric Schneider e Irvin Gage.

Entre sus grabaciones destacadas se incluyen las canciones orquestales de Strauss
con la NDR Hannover y la Sinfonia num. 2 de Mahler con la Opera Nacional de
Hamburgo y con la Sinfénica de la NHK.
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Christiane Karg

Soprano

DeSde su debut en el Festival de Salzburgo en 2006, Christiane Karg
ha demostrado ser una cantante de alto nivel en 6pera e interpretacion de Lied:
en 2009 fue nombrada «Joven intérprete del afio» por la revista Opernwelt, y en 2010
recibi¢ el premio Echo Klassik otorgado por la Deutsche Phono-Akademie por su
primer CD de Verwandlung - Lieder eines Jahres junto a Burkhard Kehring (Berlin
Classics).

Nacida en Feuchtwangen, Bavaria, estudié Canto en el Salzburg Mozarteum con
H. Hopfner y mas tarde recibié clases de Lied de W. Holzmair. Tras pasar por el
Conservatorio de MUsica de Verona, se gradu6 en el Mozarteum con un master en
Opera y estudios de Teatro Musical, por ello recibié la Medalla Lilli Lehmann de la
Fundaciéon Mozarteum.

Ha actuado en la Bayerische Staatsoper de Munich (Ighino de Palestrina, bajo la
batuta de S. Young), Komische Oper Berlin (Musetta de La boheme y Norina de Don
Pasquale) y en el Theater an der Wien (Ismene de Mitridate, re di Ponto y Télaire
de Castor y Pollux). En la temporada 2010-11 realizé una gira con la Glyndebourne
Touring Opera (Poppea de Lincoronazione di Poppea)y en préximas temporadas
actuaré en el Glyndebourne Festival. Ha sido invitada en repetidas ocasiones en el
Festival de Salzburgo, incluyendo su interpretacion de Amor en la produccién de D.
Dorn de Orfeo ed Euridice de Gluck bajo la batuta de R. Muti el afio pasado y en el
verano de 2011 como Zerlina en Don Giovanni dirigida por Y. Nézet-Séguin. En esta
misma temporada también cantard en Francfort en una produccién de La Calisto,
La flauta magica (Pamina) y su primera interpretacién de un rol de Strauss: Zdenka
en Arabella.

La temporada 2011-12 esta llena de proyectos interesantes en concierto, tales
como el Requiem de Mozart con M. Honeck en Copenhague, Las estaciones de
Haydn con P McCreesh en Londres y Paris. Otros proyectos futuros son Lobgesang
de Mendelssohn con la Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks de
Munich y en el Kissinger Sommer, arias de Mozart bajo la direccién de M. Janowski
en el OSR de Ginebra y Peer Gynt de Grieg (Solveig) para la apertura del Festival de
Schleswig-Holstein en 2012, con la NDR Symphony Orchestra y T. Hengelbrock.
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Zandra McMaster

Mezzosoprano

[/ L4

A\IaC|O en Irlanda del Norte y actualmente reside en Madrid. Ha cantado
como solista con importantes orquestas sinfonicas en toda Europa, América y Asia,
bajo la direccién de Jiri Belohlavek, Colin Davis, Tamas Vasary, John Nelson, Adam
Fischer, Miguel Harth-Bedoya, Lawrence Foster, Juanjo Mena, Jun Markl y Junichi
Hirokami, entre otros. En Espafa ha cantado con la mayoria de las orquestas
espanolas.

En dpera ha tomado parte en producciones de la Royal Opera House Covent
Garden, London Opera Ensemble y de la Opera de Hamburgo. En 1991 debuté
en Estados Unidos en el Festival de Colorado. En 1992 canté en la Expo'92 de
Sevillay debuté en Berlin. En 2002 ofrecié 5 conciertos en Suiza, junto al tenor Neil
Schicoff. Con la soprano Edita Gruberova ha cantado regularmente, como en Lucia
de Lammermoor en Colonia y Baden-Baden, en el Festival de Schleswig-Holstein
en LUbeck, una gala de duos en el Festival de Bratislava y en 5 representaciones
de Beatrice di Tenda de Bellini en la Opera de Hamburgo. En julio de 2005, ofrecid
un recital junto al pianista Jean-Yves Thibaudet en el Festival de Spoleto en ltalia,
para celebrar el 95 cumpleafnos del compositor Gian Carlo Menotti. En 2006 canté
en el estreno mundial de la Misa solemne de Leopold Mozart, con la Sinfénica de
Budapest, dirigida por Tamés Vasary.

En las Ultimas temporadas canto6 La cancion de la tierra de Mahler; los Wesendonck
Lieder de Wagner; La infancia de Cristo de Berlioz; Noches de estio de Berlioz;
en Lisboa con la Orquesta Gulbenkian con obras de Bernstein y Mabhler; los
Kindertotenlieder de Mahler; la cantata Alexander Nevsky de Prokofiev con la
BBC Symphony Orchestra; la Primera sinfonia de Bernstein, etc. Ha grabado en
CD Lucia de Lammermoor de Donizetti junto a Edita Gruberova y Josep Bros para
Nightingale, la Novena sinfonia de Beethoven con la Orquesta Nacional de Lyon y
Jun Maérkl para Altus y un CD con 3 ciclos de canciones de Anton Garcia Abril con
el pianista Alessio Bax, para A&B Master Records.
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Charlotte Hellekant

Mezzosoprano

E n eSta temporada la mezzosoprano sueca Charlotte Hellekant hace su
debut con la Filarmoénica de Los Angeles, bajo la direccién de Gustavo Dudamel,
cantando la Sinfonia num. 8 de Mahler, que también interpreta con la Orquesta
Nacional de Espana. Entre sus proyectos operisticos se incluyen Erik XIV de
Mikko Heini6é con la Turku Opera y una nueva composiciéon de Toshio Hosokawa,
Monodrama.

Charlotte posee una exitosa carrera tanto en épera como en concierto. A lo largo
de los afos ha actuado en numerosos escenarios de 6pera de ambos lados del
Atlantico, con apariciones destacadas en el Metropolitan, Washington National
Opera, Opéra National de Paris, De Nederlandse Opera, English National Opera,
Glyndebourne Festival, La Monnaie, y Festival Aix-en-Provence, entre otros. Entre
sus mas recientes roles se incluyen Murasame en el aclamado estreno mundial de
Matsukaze de Toshio Hosokawa, Charlotte en Werther con la Deutsche Oper Berlin,
Carmen con la Royal Swedish Opera, Ino en Semele en el Théatre des Champs
Elysées, Marguérite en La Damnation de Faust en el Festival de Salzburgo y el rol
principal de Giulio Cesare, bajo la direccion de Marc Minkovski para la Opera de
Zurich.

Ademas de sus compromisos operisticos, Charlotte Hellekant es elogiada como
una versatil intérprete de conciertos. Reconocida como una excelente exponente
mabhleriana, ha colaborado con distinguidos directores y orquestas como Christoph
von Dohnanyi y la Philharmonia Orchestra en los Proms de la BBC, Christoph
Eschenbachy la Orquesta NDR, Paavo Jarviy la Orquesta de Paris y la RSO Frankfurt
con Esa-Pekka Salonen y la Philharmonia con Kent Nagano, Mariss Jansons y Jukka-
Pekka Saraste.
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Anthony Dean Griffey

Tenor

CuatrO veces ganador de los Grammy estadounidenses, Anthony Dean
Griffey ha obtenido el aplauso de critica y publico en 6peras, conciertos y recitales
por todo el mundo. La combinacién de su voz de tenor lirico, bella y poderosa, su
don para la interpretacién dramaética y la excepcional musicalidad le han valido las
mayores alabanzas.

Ha actuado en los grandes teatros de 6pera, como el Metropolitan, Lyric Opera
de Chicago, San Francisco Opera, Houston Grand Opera, Glyndebourne, Opera
Nacional de Paris y Teatro Comunale de Florencia; con las mejores orquestas
europeas y norteamericanas y en festivales como Tanglewood, Ravinia, Mostly
Mozart, Saito Kinen y los Proms de Londres. Ha sido dirigido por Levine, Ozawa,
Previn, Tilson Thomas, A. Davis, Pekka Salonen, Gilbert, Masur, Runnicles, C. Davis,
Eschenbach, Gergiev, Conlon y Dutoit.

Durante la temporada 2011-2012 hara su debut en una nueva produccion de 7The
Rape of Lucretia de Benjamin Britten como Male Chorus, en la Houston Grand
Opera dirigida por P Summers y como Lensky en Eugene Onegin de Chaikovski
con la Opera Carolina. También repetira el papel de Lennie en Of Mice and Men
de Carlisle Floyd con la Opera de Australia en Melbourne. En el &mbito sinfénico
podemos destacar War Requiem de Britten con el Concert Choir en Oregon, su
debut en un recital en el Wigmore Hall y actuaciones en diferentes festivales,
acompanado por Warren Jones.

Entre sus Ultimas grabaciones destacan: Peter Grimes con la Glyndebourne Opera;
Octava sinfonia de Mahler (SFO) con la Orquesta Sinfénica de San Francisco y Tilson
Thomas, disponible también en iTunes con la Orquesta Filarmoénica de Nueva York
y Mazel, y en RCA con la Orquesta Tonhalle de Zdrich y Zinman; War Requiem de
Britten (LPO) grabado en directo con Masur y la Filarmoénica de Londres en el Royal
Festival Hall; Un tranvia llamado deseo de Previn (DG); Les Mamelles de Tiresias
dirigida por Ozawa (Philips), / lombardi con Levine (Decca / London), Cabildo de
Amy Beach (Delos) y Of Mice and Men con la Houston Grand Opera (Albany).
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Bo Skovhus

Baritono

N aC I d O en lkast, Dinamarca, cursé estudios en la Real Academia de
Musica de Aarhus, en la Academia de la Opera de Copenhague y en Nueva York. Es
una estrella de la Wiener Staatsoper y actla con regularidad en la Musikverein y en
la Konzerthaus de Viena. En 1997 le fue concedido el titulo de Kammersanger, alta
distincién musical en Austria.

Ademas de actuar con las principales orquestas y en los més reputados teatros de
Opera de Europa, América y Japon, dedica gran parte de su agenda a los recitales
de Lieder, es invitado en los mas célebres festivales y auditorios del mundo y actla
acompanado por pianistas de la talla de Helmut Deutsch, Stefan Vladar, Andreas
Haefliger, Yefim Bronfman, Leif Ove Andsnes, Christoph Eschenbach y Daniel
Barenboim; recientemente ha sido acompanado al arpa por Xavier de Maistre.

Su repertorio operistico incluye, entre otros, los papeles principales en Don
Giovanni, Wozzeck, Hamlet, Eugene Onegin; Almaviva en Le nozze di Figaro;
Don Alfonso en Cosi fan tutte; Olivier y El Conde en Capriccio; El Barbero en Die
schweigsame Frau; Yeletsky en La dama de picas; Danilo en Die lustige Witwe
y Eisenstein en Die Fledermaus. Ha interpretado también los roles de Wolfram
en Tannhduser; Kurwenal en Tristan und Isolde; Amfortas en Parsifal y Rodrigo
en la version francesa de Don Carlo. Su reciente interpretacion de Beckmesser
en Die Meistersinger von Nirnberg, en la Sachsische Staatsoper de Dresde esta
considerada como uno de los hitos de su carrera.

En la temporada 2011-12 actuard como Eisenstein en Munich, como Danilo en el
Palais Garnier de Paris y como Nick Shadow en The Rake’s Progress en la Deutsche
Oper am Rhein de Dusseldorf. También cantard Der Graft en Paris, Viena, Londres
y Chicago, Beckmesser en Chicago, Hamburgo y Budapest Festival, Kurwenal en
Hamburgo, y de nuevo Nick Shadow en Viena y Eisenstein en Chicago.

En concierto tiene un vasto repertorio, su especialidad son las obras de Mahler,
las de los compositores escandinavos y piezas como el Jedermann Monologe de
Frank Martin y la Lyric Symphony de Zemlinsky.

Cuenta con un gran nuimero de grabaciones realizadas para diversos sellos
discograficos.
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Albert Dohmen
Bajo

Se ha labrado una gran carrera internacional en la que destaca su Wozzek
en el Festival de Pascua y de Verano de Salzburgo en 1997, junto a las filarménicas
de Berlin y Viena, bajo la direccion musical de Abbado y escénica de P Stein. Ha
trabajado con reputados directores como Mehta, Sinopoli, Abbado y Conlon, entre
otros. Ha interpretado los papeles mas importantes de su tesitura (Kurwenal, Pizarro,
Amfortas, Holldnder, Scarpia, Balubart, Hans Sachs) en los principales teatros
internacionales de 6pera. Debuté en el Metropolitan de Nueva York en 2003-04 como
Jochanaan en Salome.

Es uno de los intérpretes mas relevantes de su generacion del rol de Wotan. Ha
cantado el ciclo completo del Anillo en Trieste (1999 y 2000), Ginebra (1999, 2000
y 2001), Catania (2000, 2001 y 2002), Deutsche Oper Berlin y Wiener Staatsoper
en 2003 y Nederlandse Opera de Amsterdam en 2004 y 2005y en el MET en 2009.

Entre sus proyectos recientes destacan los roles de Hans Sachs en Die
Meistersinger von Nirnberg en el Grand Théatre de Ginebra; Orest en Elektra en
Barcelona; Pizarro en Fidelio, bajo la batuta de Abbado en diferentes auditorios
italianos, Madrid y Baden-Baden; una nueva produccién de Salome en Amsterdam
y de nuevo Elekitra en Baden-Baden bajo la batuta de Thielemann.

También es un cantante de recital de gran éxito, abarca todo el repertorio para
bajo desde Bach a Schénberg y destacan, entre otras interpretaciones: la Novena
sinfonia de Beethoven, bajo la direccién de Masur con la Filarménica de Nueva
York; el Requiem de Brahms, también con Masur, en el Festival de St. Denis; la
Octava sinfonia de Mahler bajo la direccién de Gergiev y los Gurrelieder con Levine.

Entre sus recientes y proximos compromisos se incluyen una nueva producciéon de
Don Giovanni (Commendatore) en la Wiener Staatsoper, Der Freischiitz (Kaspar) en
Barcelona, Fidelio en Viena 'y Munich, y su debut como Kénig Heinrich en Lohengrin
en la Deutsche Oper Berlin, asi como Falstaff en Stuttgart.

Ha grabado numerosos discos, entre otros: Eine florentinische Tragddie de
Zemlinsky con la Orquesta del Concertgebouw vy Chailly y tres grabaciones con
Solti (Die Frau ohne Schatten, Fidelio y Die Meistersinger).
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Coro de la Comunidad
de Madrid

D eSd e su creacion en 1984 el Coro de la Comunidad de Madrid, reconocido
como uno de los mejores y mas dindmicos coros espafoles, se ha distinguido por
presentar unas programaciones innovadoras, que han combinado lo mas destacado
de la creacién contemporanea con el repertorio tradicional y por la versatilidad de
sus actividades, que abarcan tanto conciertos a cappella como con orquesta.

Tanto el Coro como la Orquesta de la Comunidad de Madrid extienden el &mbito
de sus actuaciones mas alla de la exitosa temporada de abono madrilefa. El
prestigio creciente de este coro ha impulsado su presencia en los més importantes
escenarios espafoles y en muchos extranjeros. La critica ha destacado siempre
la «cuidada calidad de sus voces y el calibrado empaste del conjunto». Entre
los paises que han sido testigos de sus interpretaciones figuran México, China,
Japoén, Marruecos, Alemania, Francia, Polonia, Bélgica, Italia, Argentina, Brasil o
Yugoslavia, en cuyo Festival Internacional recibi6 el primer premio de interpretacion
del jurado y el especial del publico. En el &mbito escénico destacan sus frecuentes
colaboraciones con el Teatro Real, donde ha participado, entre otras, en la
coproduccion de Fidelio que, bajo la direccion de Claudio Abbado llevaron a cabo
junto al Real los teatros de Regio Emilia, Baden-Baden, Médena y Ferrara.

La actividad discografica y lirica tampoco resulta ajena a la diversificada labor de
la ORCAM. Entre sus grabaciones para varios sellos nacionales e internacionales
(EMI, Decca, Deutsche Grammophon o Naxos), caben destacar las grabaciones
junto a artistas de la talla de Placido Domingo o Maria Bayo.

La ORCAM desarrolla su actividad gracias al generoso patrocinio de la Consejeria
de Cultura y Turismo de la Comunidad de Madrid. Su fundador y primer director
titular fue el maestro Miguel Groba, quien desempeno este puesto hasta junio
de 2000. Desde septiembre de 2000 a 2011, Jordi Casas Bayer ha sido el director
del Coro y José Ramon Encinar es el director titular de la Orquesta y Coro de la
Comunidad de Madrid.
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Coro de RTVE

FU n d a d O en 1950 con el nombre de Los Cantores Clésicos, fue dirigido
por Roberto Pl4 hasta 1952, en que se transforma en Coro de Radio Nacional, bajo
la direccién de Odén Alonso hasta 1958, cuando pasé a ser dirigido por Alberto
Blancafort. Posteriormente han sido titulares: Pedro Pirfano, Pascual Ortega, Jordi
Casas, Miguel Amantegui, de nuevo Alberto Blancafort como director invitado,
Laszlo Heltay, Mariano Alfonso y Josep Vila. En la actualidad, Jordi Casas es el
nuevo director titular del Coro de RTVE.

Esta considerado como uno de los mejores conjuntos corales de Espafa y su labor
en el campo de nuestra polifonia profanay religiosa no tiene parangén; asimismo en
su repertorio figuran numerosas obras contemporaneas de compositores nacionales
y extranjeros.

Aparte de sus actuaciones con la Orquesta Sinféonica de RTVE y de sus numerosos
conciertos tanto a capela como con otras agrupaciones instrumentales, ha actuado
en los festivales internacionales de musica de Barcelona, Santander; Granada, etc.,
asf como en las Semanas de MuUsica Religiosa de Cuenca, Decenas de Musica en
Toledo, festivales de 6pera en Madrid y Expo 92. En el &mbito internacional es de
destacar su participacion en el Festival de Flandes y en junio de 1990 en el Festival
Internacional de San Petersburgo. En su plantilla de profesores han figurado
cantantes como Teresa Berganza, Isabel Penagos y Pedro Lavirgen.

Enlos ultimos tiempos haincrementado su actividad discogréfica, tanto individualmente
como en colaboracion con la Orquesta Sinfénica de RTVE, editandose por RTVE-
Musica discos compactos dedicados a villancicos, zarzuelas, galas liricas...

En el afo 2000, el Coro conmemord el 50 aniversario de su creacion con conciertos
extraordinarios, una edicion discografica que recoge grabaciones histoéricas desde su
fundacion hasta la actualidad y estrend la obra 7riptico de Miguel Hurtado, ganadora
del Concurso de Composicién Coral del Cincuentenario del Coro.
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Escolania del Sagrado
Corazon de Rosales

7/
I_a ESCO | a N |a del Sagrado Corazén de Rosales nacid en 2006 gracias

a la implicacion y entusiasmo de Lucy Galvan, rscjy del incondicional apoyo de su
actual directora Marisol Chirosa, rscj. Fue fundada por don César Sanchez, quien en
su extensa carrera ha recibido condecoraciones diversas, entre las que destaca la
Medalla de oro de UNICEF y la Encomienda de Alfonso X el Sabio.

En la actualidad, se compone de un centenar de nifos y nifas, entre los cinco
y los catorce anos, que forman un conjunto capacitado para interpretar tanto el
repertorio coral como obras sinfénicas, 6peras y musicas de otros estilos.

Desde su creacién participa habitualmente en el Auditorio Nacional, en la Catedral
de la Almudena, Catedral de Santiago, numerosas iglesias, Fundacion Juan March
y ha realizado una gira en Galicia.

Su repertorio esté integrado por obras de Schubert, Handel, Gounod, Saint-Saéns,
Astorga, Franck, Purcell, Pergolesi, J. S. Bach o Respighi, entre otros autores, e
incluye ademés polifonia clésica, canto gregoriano, villancicos nacionales y de
otros paises y folclore espafol. Entre las obras mas importantes interpretadas en
el afo 2009 hay que destacar War Requiem de Benjamin Britten, Carmina Burana
de Carl Orff, y Juana de Arco en la hoguera de Arthur Honegger, con la Orquesta
Nacional y en el 2010 la 7ercera sinfonia de G. Mahler con la Concertgebouw,
dirigida por Mariss Jansons. En junio de 2011 interpretaron con la Orquesta
Nacional la 7Tercera sinfonia de Mahler, con Josep Pons.

Se han retransmitido sus conciertos por Radio Clésica, Programa de mano de La 2
de TVE, en el que entrevistaron a varios escolanos y en Telemadrid.

En la actualidad dirige la Escolania Belén Sirera Serradilla, doctora en Historia y
Ciencias de la Musica por la UAM vy licenciada en Ciencias Fisicas por la UCM con
la colaboracion de Goretti ViAuales, especialista en el método Kodaly para nifos y
Marfa Sirera Serradilla, profesora superior de Musicologia y licenciada en Historia
del Arte e Historia Contemporanea.
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| Joven Coro de la Comunidad
) de Madrid (JORCAM)

lLa Joven Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid (JORCAM),
pertenece a la Vicepresidencia, Consejerfa de Cultura y Deporte y Portavocia del
Gobierno de la Comunidad de Madrid y fue creada con el propésito de contribuir
a la formacion de los jovenes instrumentistas y cantantes madrilefios en un marco
de aprendizaje profesional de alta calidad técnica vy artistica. Su objetivo principal es
ampliar y desarrollar los conocimientos musicales a fin de facilitar a sus miembros
un futuro acceso a las agrupaciones profesionales a través del conocimiento y
la practica del repertorio coral y orquestal en todas sus facetas. Este proyecto
pedagogico y artistico propone complementar los estudios musicales de los
centros de ensefanzas artisticas, preparar al joven intérprete en un dmbito de
exigencia y calidad musical y ofrecer una via para el futuro profesional.

En 2010 comenzé la actividad del Joven Coro y su debut tuvo lugar el 23 de mayo de
ese ano en los Teatros del Canal. Cuenta con la direccion musical de Félix Redondo
y como profesora de canto y asistente de direccion, Celia Alcedo.

Ha participado, junto a la Joven Orquesta, en el Gloria de Poulenc, realizando una
gira por Madrid, Zaragoza y Catalufia y ha estrenado la obra Evocacion de Miguel
Hernandez de Jesls Torres en el Festival Internacional de Alicante, grabada y
retransmitida por Radio Clasica. El concierto se repitié en la Universidad Carlos Il y
los Teatros del Canal. El Joven Coro ha sido incluido en el ciclo de conciertos que
anualmente realiza la JORCAM en Madrid. Ha intervenido en el Festival de Musica
Sacra 2011 de El Escorial, junto a la Joven Orquesta, interpretando obras de Purcell
y Vivaldi, en la Tercera sinfonia de Mahler bajo la direcciéon de Jaime Martin en El
Escorial y Soria, y en el Festival de Arte Sacro de 2012 estrenando la obra Annuntiatio
de J. Arguelles.

Ha participado en varias producciones de dpera, teatro musical y zarzuela: Don
Gil de Alcald, bajo la direccién de Miguel Roa en El Escorial; Amadeu, bajo la
direccion de Albert Boadella, en Madrid, Oviedo, Pamplona y Bilbao. La revoltosa,
con direccion escénica de Juan C. Pérez de la Fuente, y en £/ diluvio de Noé, con
direccion de Pablo Mielgo y Félix Redondo, ambas en Madrid.
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Coro de la Universidad
Politécnica de Madrid

/
TraS maS de veintiocho afos de constantes actuaciones, el Coro de
la Universidad Politécnica de Madrid, formado por méas de cien voces mixtas
vinculadas a la Universidad Politécnica, ha dejado huella clara y precisa de su
trabajo en el panorama musical espafol. Las obras sinfénico corales asi como la
polifonia religiosa y profana de todos los tiempos junto con el folclore de muchos
lugares del mundo conforma el nucleo inicial del amplio repertorio del Coro.

Paises como Gran Bretafa, Francia, Italia, Portugal, Moscu y San Petesburgo en
Rusia, Viena y Salzburgo en Austria, Estambul y Aspendos en Turquia, han podido
conocer y disfrutar de la musica espafola de todas las épocas, a través de sus
interpretaciones.

Obras de gran dificultad artistica, tales como E/ Mesias, Judas Maccabaeus, Dixit
Dominus de Georg Friedrich Handel, Une cantate de Néel de Arthur Honegger,
La Creacién de Joseph Haydn, Magnificat de Johann Sebastian Bach, Paulus y
Lobgesang de Felix Mendelssohn, Schicksalslied de Johannes Brahms, distintas
misas de Bach, Mozart, Dvorak, Schubert, los réquiem de Mozart, Cherubini y
Fauré, los stabat mater de Rheinberger y Dvorak, los gloria de Vivaldi o Poulenc,
han sido interpretadas por el Coro de la UPM en los Ultimos afios y en importantes
auditorios dentro y fuera de Espafa.



Qrqaesta Daciopal de Cspana

Director emérito
Rafael Friihbeck de Burgos

Director honorario
Josep Pons

Violines primeros

Mauro Rossi (concertino)*

Birgit Kolar (concertino)*

Ane Matxain Galdds (concertino)
JesuUs A. Ledn Marcos (solista)
José Enguidanos Lépez (solista)
Salvador Puig Fayos (ayuda de solista)
Miguel Angel Alonso Martinez
Laura Calderén Lopez

Antonio Céardenas Plaza

Jacek Cygan Majewska
Kremena Gancheva

Yoom Im Chang

Raquel Hernando Sanz

Ana Llorens Moreno

José Francisco Montén Lopez
Mirelys Morgan Verdecia

Elena Nieva Gomez

Rosa Maria Nunez Florencio
Stefano Postinghel

M2 del Mar Rodriguez Cartagena
Georgy Vasilenko

Krzysztof Wisniewski

Violines segundos

Joan Espina Dea (solista)

Laura Salcedo Rubio (solista)

Javier Gallego Jiménez (ayuda de solista)
Mario Pérez Blanco (ayuda de solista)
Juan Manuel Ambroa Martin

Nuria Bonet Majo

Ivan David Canete Molina

Aaron Lee Cheon*

Francisco Martin Diaz

Amador Marqués Gil

Gilles Michaud Morin

Rosa Luz Moreno Aparicio

Federico Nathan Sabetay*

Alfonso Ordieres Rojo

Francisco Romo Campuzano
Roberto Salerno Rios

Virginia Gonzalez Leonhart**
Luminita Nenita**

Pilar Rubio Albala**

Violas

Cristina Pozas Tarapiella (solista)

Lorena Otero Rodrigo (solista)

Emilio Navidad Arce (ayuda de solista)
Maria Ropero Encabo (ayuda de solista)*

Carlos Anton Morcillo
Virginia Aparicio Palacios
Carlos Barriga Blesch
Roberto Cuesta Lépez
Dolores Egea Martinez
M? Paz Herrero Limon
Julia Jiménez Pelaez
Pablo Riviere Gomez
Dionisio Rodriguez Suéarez
Gregory Salazar Haun
Victor Gil Gazapo**
Lesster Mejias Ercia**

Violonchelos

Miguel Jiménez Peléez (solista)

Angel Luis Quintana Pérez (solista)
Mariana Cores Gomendio (ayuda de solista)
Salvador Escrig Peris (ayuda de solista)
Enrique Ferrandez Rivera

Adam Hunter

Piotr Karasiuk Cisek*

Zsofia Keleti*

José M@ Manero Medina

Nerea Martin Aguirre

Susana Rico Mercader*

Carla Sanfélix lzquierdo*

Josep Trescoli Sanz

Milla Abeledo Malheiro**

Contrabajos

Jaime Antonio Robles Pérez (solista)
Antonio Garcia Araque (solista)

Ramén Mascaros Villar (ayuda de solista)
Luis Navidad Serrano (ayuda de solista)
Pascual Cabanes Herrero

Pablo Muzquiz Pérez-Seoane

Emera Rodriguez Serrano*

Barbara Veiga Martinez

Arpas

Nuria Llopis Areny
Selma Garcia Ramos**
Eloise Labaume**
Celia Zaballos Cuesta**

Flautas

Juana Guillem Piqueras (solista)
José Sotorres Juan (solista)
Miguel Angel Angulo Cruz
Antonio Arias-Gago del Molino
José Oliver Bisbal (flauta-flautin)
Alba Sanz Juanes**

Oboes )
Victor Manuel Anchel Estebas (solista)
Robert Silla Aguado (solista)



Qrqaesta Daciopal de Cspaba

Vicente Sanchis Faus
Rafael Tamarit Torremocha
Francisco J. Sancho Alonso** (corno inglés)

Clarinetes

Enrique Pérez Piquer (solista)

Javier Balaguer Doménech (solista)
Eduardo Raimundo Beltran (clarinete bajo)
José A. Tomas Pérez

Carlos Casado Tarin (requinto)

Fagotes

Enrique Abargues Moran (solista)
Vicente J. Palomares Gomez (solista)
Miguel Alcocer Cosin

José Masia Gomez (contrafagot)
Miguel José Sim¢ Peris

Trompas

Salvador Navarro Martinez (solista)
Rodolfo Epelde Cruz (solista)

Javier Bonet Manrique (ayuda de solista)
Carlos Malonda Atienzar (ayuda de solista)
José Enrique Rosell Esterelles

Salvador Ruiz Coll

José Miguel Asensi Marti**

Maria Martin Portugués del Toro**
David Melgar Lépez**

Eduardo Redondo Gil**

Trompetas

Manuel Blanco Gémez-Limén (solista)

Adan Delgado lllada (solista)

Juan Carlos Alandete Castillo (ayuda de
solista)

Antonio Avila Carbonell

Vicente Martinez Andrés

Vicente Torres Castellano

José Manuel Escobar Belmonte**

Carlos Megias Garcia**

Jonathan Mller**

Trombones

Edmundo José Vidal Vidal (solista)

Juan Carlos Matamoros Cuenca (solista)
Enrique Ferrando Sastre

Francisco Guillén Gil (trombdn bajo)
Rogelio Igualada Aragén

Jordi Navarro Martin

Jesus Escudero Ugeda**

Vicente Pérez Esteban**

Tuba
Miguel Navarro Carbonell

Percusion

Juanjo Guillem Piqueras (solista)
Rafael Galvez Laguna (solista)

Pascual Osa Martinez (ayuda de solista)
Félix Castro Vazquez

Pedro Moreno Carballo

Antonio Picé Martinez**

Mandolina
Rafael Martinez Fernandez**

Armonio
Santiago Banda Placeres**

Celesta
Jesus M. Sievers Fernandez**

Organo
Daniel Oyarzabal Gémez-Reino**

Piano
Gerardo Lépez Laguna**

Avisadores
Francisco Osuna Moyano (jefe de escenario)
Juan Rodriguez Lépez

* Contratados ONE
** MUsicos invitados para el presente
programa




Caro Dacional de Cspapa”

Director titular
Joan Cabero

Subdirector
Miguel Angel Garcia Canamero

Sopranos

Margarita Arguedas Rizzo
Irene Badiola Dorronsoro
M@ Pilar Burgos Aranda
Francesca Calero Benitez
Marta Clariana Muntada
Idoris Verénica Duarte Goni
Yolanda Ferndndez Dominguez
Elisa Garmendia Pizarro
Pilar Gémez Jiménez
Patricia Gonzélez Arroyo
Maria Agnieszka Grzywacz
Carmen Gurriaran Arias
Gloria Londono Aristizabal
Dolores Lopo Plano

Celia Martin Ganado
Catalina Moncloa Dextre
Lilian Moriani Vieira

M@ de los Angeles Pérez Panadero

Carmen Rodriguez Hernandez
Carmen Ruiz Serrano

Rosa Maria de Segovia Garcia
Carolina del Solar Salas
Diana Kay Tiegs Meredith
Rosario Villamayor Urraca

Contraltos

Miren Astuy Altuna

M@ Dolores Bosom Nieto
Marta Caamano Hernandez*
M2 José Callizo Soriano
Isabel Caneda Schad
Angela Castafeda Aragén
Yang-Yang Deng

Ana M? Diaz Gbmez

Inmaculada Egido Garcia

Mayda Galano Guilarte (jefa de cuerda de
contraltos)

Fatima Galvez Hermoso de Mendoza*

Ana Jodar Siles

Carmen Lominchar Garcia

Helia Martinez Ortiz

Manuela Mesa Pérez

Laura Ortiz Ballesteros*

Adelaida Pascual Ortiz

Ana Maria Pérez-lhigo Rodriguez

Pilar Pujol Zabala

Maria Ana Vassalo Neves Lourenco

Daniela Vladimirova Vladimirova

Tenores

José M? Abad Bolufer

Fernando Aguilera Martinez

Pablo Alonso Gallardo

David Cabrera Valenzuela

Santiago Calderdn Ruiz

Fernando Cobo Gémez

Francisco José Flores Flores*

Francisco Javier Gallego Morales

Enrique Garcia Requena

José Hernandez Garrido

Ariel Hernandez Roque (jefe de cuerda de
tenores)

César Hualde Resano

Luis lzquierdo Alvarado*

Eduardo Lépez Ovies*

Ignacio de Luxan Meléndez

Manuel Mendana Garcia

Helios Pardell Marti

Daniel Adolfo Rey-Grimau Garavaglia

Angel Rodriguez Rivero*

Juan Manuel Sancho Pérez

Federico Teja Fernandez



Caro Dacional de Cspaba

Bajos

Abelardo Arguedas Rizzo

José Bernardo Alvarez de Benito

Jaime Carrasco Gonzalez

Eliel Carvalho Rosa

Hugo Abel Enrique Cagnolo

Juan Pedro Garcia Marqués

Carlos Jesus Garcia Parra

Emilio Gomez Barrio

Manuel de las Heras Gémez-Escalonilla

Pedro Llarena Carballo (jefe de cuerda de
sopranos)

Luis Antonio Mufoz Martinez

José Maria Pérez Bermudez

Alesander Pérez Fernandez

Jens Pokora

Angel Maria Rada Lizarbe

Luis Rada Lizarbe

Francisco Javier Rodriguez Morera

Angel Rodriguez Torres

Francisco Javier Roldan Contreras

Francisco Javier Santiago Heras*

Manuel Antonio Torrado Gonzalez*

Gabriel Zornoza Martinez (jefe de cuerda
de bajos)

Pianistas
Fernando Sobrino Fernadndez
Sergio Espejo Repiso

Auxiliar de coro
Gabriela Pérez Monterrubio

* Cantantes contratados para la presente
temporada




Cquipo tecnico

Director técnico
Ramén Puchades

Directora adjunta
Belén Pascual

Gerente
Elena Martin

Asistente a la direccion artistica
Federico Hernandez

Coordinador de publicaciones
y documentaciéon
Eduardo Villar

Coordinador de proyectos
pedagogicos
Rogelio Igualada

Coordinador técnico del CNE
Agustin Martin

Secretario técnico de la ONE
Salvador Escrig

Relaciones publicas
Reyes Gomariz

Comunicacioén
Adela Gutiérrez

Produccion y abonos
Pura Cabeza

Gerencia

Purificacion Garcia (Contratacion)
Amalia Jiménez (Administracion)
Maria Morcillo (Administracién)
Rosario Lain (Cajera pagadora)
Maria Angeles Guerrero (Caja)

Secretaria de direccion técnica
Pilar Martinez

Secretarias técnicas

Paloma Medina (Secretaria ONE)

Maria Jesus Carbajosa (Secretaria ONE)
Marta Alvarez (Secretaria CNE)

Documentacién

Begona Alvarez (Documentacién)
Mercedes Colmenar (Biblioteca)
Isabel Frontén (Documentacién CNE)
Lourdes Rodriguez (Archivo ONE)

Archivos OCNE
Victoriano Sanchez
Rafael Rufino

59




Q1 0CNE

ORQUESTAY CORO
NACIONALES DE ESPANA

La Orquesta y Coro Nacionales de Espafa (OCNE) esta integrada en el Instituto Nacional
de las Artes Escénicas y de la MUsica, del Ministerio de Cultura.

La Orquesta Nacional de Espafa pertenece a la Asociacién Espafola de Orquestas Sin-
fénicas (AEOS).

Venta de entradas:

-En taquillas del Auditorio Nacional de Musica:

C/ Principe de Vergara. 146 28002 Madrid Tel: 91 33701 40.
-Internet:www.ticketmaster.es.

-Por teléfono: 902 33 22 11.

Programas de mano: Desde el dia anterior al concierto pueden descargarse los programas en
http://ocne.mcu.es.

Las biograffas de los artistas han sido facilitadas por estos mismos o sus agentes vy la
OCNE no puede responsabilizarse por sus contenidos. asi como tampoco de los articulos
firmados.

Mas informacion: web: http://ocne.mcu.es.; e-mail: ocne@inaem.mcu.es

Puntualidad: Una vez comenzado el concierto no se permitira el acceso a la sala, salvo en
las pausas autorizadas al efecto.

Fotos y grabaciones: Estd absolutamente prohibido realizar fotograffas y cualquier tipo
de grabacién o filmacion dentro de la sala.

Teléfonos maviles: En atencién a los artistas y publico, se ruega desconecten los telé-
fonos moviles y eviten cualquier ruido que pueda perjudicar la audicién de la musica vy el
respeto de los silencios.

Diseno:
Movedesign

Impresién:
Imprenta Nacional del BOE

NIPO: 035-12-006-0

Portada:
Reproduccion ilustrada por Ignacio Veiga de/ boceto
para la Diana en marmol del Palacio Stoclet, Bruselas, 1911 de Carl O. Czeschka.
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