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NOTAS AL PROGRAMA

La poética del dialogo como produccién de nuevas realidades

El presente Ciclo de la Orquestay Coro Nacionales de Espafia lleva por titulo “Dialogos”,
y “didlogo” es la platica entre dos 0 mas personas que, alternativamente, manifiestan sus
ideas o afectos, pero también es un género literario en el que se finge una conversaciéon
0 una controversia entre varios personajes, con el objeto de lograr puntos de encuentro.

En el programa que hoy nos ocupa, diferentes creadores y obras salen a escena para
sugerirnos algan lugar comun, pero sera cada cual quien le otorgue un sentido Gltimo,
una interpretacion personal, tanto a la audicion de las piezas como a la lectura de estas
notas al programa. Aqui se halla, precisamente, la riqueza del lenguaje artistico, en sus
multiples facetas, donde cada autor se manifiesta como producto de un tiempo, en el que
el pasado constituye tan solo un punto de partida para renovar los dialogos, donde las
instituciones politicas, culturales y el propio sistema ideol6gico imperante constituira,
0 no, el vehiculo a través del cual se tejera el imaginario sonoro, la paleta de colores y
texturas o las palabras del poeta para inaugurar nuevas estructuras y significados.

Sera en un vértice del tiempo donde tanto Saint-Saéns como Shostakovich tendran
que decidir si caminar de la mano de lo establecido u oponerse al régimen y al
conservadurismo vigente en ciertos margenes de la sociedad, sera el joven Victor
Ibarra quien también deba encontrar, en cada instante, una nueva formulacion de su
deseo expresivo desde el silencio y la busqueda introspectiva, como lo hicieran Tapies
o Yevtushenko, donde nada parte de la nada, porque la herencia cultural y artistica una
vez revisada, dada la vuelta, dicha de otra manera, adquiere nuevos brillos. Al realizar
una nueva mezcla de colores puros, de sonidos reales o imaginados, al yuxtaponer
dos significantes existentes, se genera una insolita miscelanea, tnica e irrepetible,
desbordante de lecturas y matices, cuyo alcance ignoramos.

Inventarse cada dia para no perecer como individuos, a través de un breve pero intenso
recorrido histérico y geografico que nos muestra, en el tiempo y en el espacio que llena
un concierto, que nunca cualquier tiempo pasado fue mejor, simplemente “fue” y solo
nos queda abrirnos al misterio y permitir que musicay palabra alcancen su cénit en una
nueva combinacion posible.

Victor Ibarra

Silensis

Silensis es, entre otras cosas, el titulo que recibe, en el afio 1998, un audaz proyecto
que llevaron a cabo conjuntamente el Museo de Arte Reina Sofia y la Abadia de Santo
Domingo de Silos durante un periodo de ocho afios, con el objeto de mostrar la obra
plastica mas representativa de veinticuatro artistas contemporaneos a través de una



veintena de exposiciones. En Silensis, segun las declaraciones de su comisaria, Maria
José Salazar, “los artistas mostraron su faceta mas intima, espiritual e incluso mistica;
facetas, en muchos casos, desconocidas de estos grandes creadores, que de esta manera
nos han permitido adentrarnos en su interior y por lo tanto, en la comprension de
su proceso creador, a la vez que han fortalecido, con su presencia, la difusion de este
programa”.

Por su parte, Manuel Borja-Villel, director del Museo Reina Sofia expresaba: “Creo en
las re-evoluciones, el arte moderno y antiguo han de ir de la mano. Los artistas en este
espacio (las salas medievales del Monasterio de Silos) de significaciones espirituales
generan tensiones y nuevas formas poéticas, enigmas y cuestiones que diferencian el
buen arte de la anécdota”.

Tal vez, estas palabras puedan rubricar Silensis, la obra ganadora del Segundo Concurso
Internacional de Composicién Auditorio Nacional de Musica-Fundacion BBVA, en
enero de 2011 que, inspirandose en la poética visual de Tapies (curiosamente uno
de los creadores que inauguro6 la primera exposicion de Silos), se erige con la misma
fuerza expresiva de la plastica “donde el contexto fisico de sus materiales, la aversion
al color, la preferencia por la acromia y la sobriedad” parecen ser los polos que atraen
visceralmente al compositor Victor Ibarra, quien, en una entrevista concedida a Mundo
Clasico expresaba: “dentro de lo posible, trato de proteger esa intimidad creativa en
tanto que compositor. Considero fundamental, a pesar de muchas cosas que suceden
en la vida, conservar claros el instinto y los ideales; en el caso concreto de mi trabajo
creativo, procuro, en todo momento esa busqueda personal, individual, solitaria y
silenciosa”.

De origen mexicano, ha experimentado, en su vasta formacion, tanto en su pais natal
como en Francia y Suiza, las ensehanzas de maestros como Herbert Vazquez, José
Luis Castillo, Edith Lejet, Robert Pascal o Michael Jarrell, recibiendo, entre otros, los
siguientes premios y reconocimientos: el Premio INJUVE-CDMC vy la residencia del
Ensemble Taller Sonoro en Espafia, la mencion de honor del Concurso Rodolfo Halffter
de Composicion en México y el Premio Zeitklang en Austria. Asiste con regularidad a la
difusion de sus producciones en las més sofisticadas salas de concierto, interpretadas
magistralmente por grupos tan prestigiosos como el International Contemporary
Ensemble, el Alea 111 Ensemble, el Cuarteto Arditti, Grup Instrumental de Valéncia
o la Orquestre National de Lorraine, para concluir, recientemente, su Maestria en
Composicion en el Conservatorio Nacional Superior de Musica y Danza de Lyon.

Su estilo se nutre de los mas variados recursos que perfilan un lenguaje genuino,
inmerso en la microtonalidad y con un escrupuloso trabajo arménico que puede
resultar, en palabras del propio compositor, “laberintico y hasta obsesivo”; quiza el
empleo del “virtuosismo” instrumental como “una herramienta para generar espacios
y dimensiones”, de cierto grado de libertad en la ejecucion y esa deuda reconocida
con dos de los grandes, J. S. Bach y L. van Beethoven pudiera hacernos pensar en un
punto de encuentro, tras cientos de leguas recorridas, con la musica francesa —cuya
influencia queda demostrada— y ese Saint-Saéns defensor a ultranza de la tradicion
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clasica, cuyo Concierto para violonchelo en la menor fue considerado uno de los mas
virtuosisticos del momento.

En los dialogos plastico-sonoros de Silensis (2010), también presentes en Estudio sobre
elgrisy el verde (2011), partitura que Ibarra escribiera para flauta, saxofén, percusiones,
violonchelo, contrabajo y piano, se observa, como en la obra de Tapies, “la evidencia del
disefio, la brutalidad de su condicién tactil hasta la torpeza de los objetos, la exhibicion
de la materia, gastada y espesa, y en un contexto generalizado, la idea de simbolismo
y negacion”. Estructurada en tres secciones sin soluciéon de continuidad, como el
Concierto para violonchelo en la menor que escucharemos a continuacion, se trabajan
diferentes materiales y colores orquestales que van transmutandose paulatinamente
engendrando nuevos elementos derivados y concomitantes, de modo ciclico, donde no
hay, por supuesto, las “ideas teméticas” del representante del ars gallica, sino “objetos
sonoros” que sufren una minima modificacion para ser reconocidos a lo largo de la
obra, unificAndola a través de un lenguaje consistente y ductil al mismo tiempo.

Desde la inquietud que produce ese primer nacimiento, la materia sonora crece hasta
amalgamarse en un bloque orquestal salvaje, anclado en océanos de pedales en continuo
movimiento, no domesticados aun por el abanico de contrapuntos y minuciosas
armonias que cruzaran la segunda seccién, donde se baten oleajes bien articulados
gue ponen a prueba la resistencia de los materiales, condensandose y dilatandose, sin
producir la menor fractura. Concluye la obra con un distanciamiento, a través de planos
yuxtapuestos en un entorno de improvisacion interpretativa, respecto a la partitura,
para otorgar esa impresion de relieve y perspectiva que es la que permite al espectador
tener una vision de conjunto, aprehender alguna lectura de un discurso impecable y
arriesgado que muestra la desnudez de la expresion como condensacion ineludible de
lo inconsciente, en una nueva mistica carente de fronteras.

Camille Saint-Saéns

Concierto para violonchelo y orquesta nim. 1, en la menor, opus 33

La musica francesa finisecular estuvo dominada por compositores adscritos a las mas
variadas tendencias estéticas. Si Fauré, Debussy o Ravel pertenecen al gran movimiento
de renovaciéon que sucedié a la época roméantica, Saint-Saéns seria calificado por el
propio Debussy como “el musico de la tradicion” y, acentuando el sentido despectivo de
sus palabras, “el hombre que mejor conoce la musica del mundo entero, al que ahoga
su propia erudicion”.

Sin embargo, senala David Wright que esa “tradicién” no solo incluiria la recuperaciéon
de numerosas partituras del pasado, como los minuetos de Lully y las formas de sonata
de Beethoven, sino también los cambios sonoros que inauguraran a mediados de
siglo tanto el drama wagneriano como los poemas sinfénicos de Liszt. Dentro de un



academicismo proclamado desde la Société Nationale de Musique, que fundara junto
al profesor de Canto Romain Bussine y al compositor Cesar Frank, para la defensa de
la creaci6én instrumental genuinamente “francesa”, al tiempo que en el desempeno de
su cargo docente en la Ecole Niedermayer, el estilo de Saint-Saéns se caracterizara por
un estrecho dialogo con la estela del Clasicismo vienés. Asi, su interés por la jerarquia
de relaciones armonicas preestablecidas y por el empleo del contrapunto, junto con
la presencia de las estructuras ciclicas, el buen gusto en los disefios melédicos y una
cierta libertad de improvisacion en la construccion formal —reflejo de sus habilidades
en la practica de la improvisacion en los instrumentos de tecla—, enarbolaran una
personalidad ecléctica que supo perfilar con nuevos matices un lenguaje alejado, por
completo, de la modernidad que acabaria imperando a comienzos del siglo XX.

El Concierto para violonchelo y orquesta nim. 1 es un buen ejemplo de esa sintesis
indiscutible que atna el gusto neoclasicista (una orquestacion sencilla y un fraseo
regular) con uno de los recursos técnicos y expresivos que mejor supo explotar Saint-
Saéns: la riqueza armonica, de tal suerte que, en sus memorias, Ecole buissonniére,
escribe: “Aquél que no siente auténtico placer con una serie de acordes bien construidos,
bellos solo por su ubicacién en la obra, no es realmente un amante de la musica”.

Escrito entre 1872 y 1873 e interpretado por primera vez en Paris en el afio 1875, esta
obra consta de los tres movimientos caracteristicos de la forma concierto, insertos, sin
solucion de continuidad, en un amplio movimiento de “allegro de sonata”; la variedad
y multiplicidad de temas y secciones que aparecen en cada movimiento sobrepasa, con
creces, la mera transcripcion del pasado, reflejando, tal vez, una cierta influencia de los
poemas sinfonicos mencionados que, en el afio de composicion del Concierto, serian
escuchados por vez primera en la batuta de un maestro francés.

Comienza el Allegro non troppo con la exposicion de un primer tema enérgico y
tempestuoso, construido por una ensortijada linea de tresillos que se diluye en la
sensualidad del tema secundario, capaz de conquistar las estructuras més enraizadas,
rompiendo asi el tradicional plan tonal de la forma sonata clasica para continuar con
una seccion de desarrollo, elaborada a través de una sutil fragmentaciéon motivica que
doblega la inspiracion de las sonoridades mas moderadas.

El segundo tiempo, Allegretto con moto, a modo de interludio central, expone un tema
danzario con aire de minuet, cuya platica con el lirismo de la cantilena que entona el
violonchelo concluira introduciendo, nuevamente, el tema en tresillos del inicio, esta
vez, a camino entre las ensofiaciones del oboe y el fuego vital que se desprende del
conjunto, donde cada parte participa de un eros mortal que camina hacia su propia
disolucion. Un peu moains vite vuelve a la tonalidad principal con un tema sincopado
que languidece en el espiritu romantico del protagonista, quien tras alcanzar su
maxima cota de virtuosismo, dulcifica la escena con un nuevo tema cantébile que nos
arrastra, ya sin aliento, hacia el Pit allegro, donde se vislumbra, por tltima vez, el tema
en tresillos del primer movimiento. Enaltece su maestria y conquista con algo mas que
el “do de pecho”, la prueba irrefutable de que, por un tiempo, ha vivido.
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Dmitri Shostakovich

Sinfonia num. 13, en si bemol menor, opus 113, “Babi Yar”

La obra de Shostakovich constituye, al mismo tiempo, un encuentro y una continua
confrontacion respecto al ideario politico y cultural soviético que acontece tras la
Revolucién de Octubre de 1917. Si bien es cierto que para el compositor el arte debia
reflejar los conflictos humanos, tanto individuales como colectivos, adquiriendo un
fuerte compromiso social e ideoldgico, lo cierto es que a lo largo de toda su carrera,
acontecida dentro de los limites geograficos que enmarcaba la nacién, tuvo que
contraponer su inspiracion creativa a las mas que estrictas exigencias que el régimen
dictatorial de Stalin le marc6 de forma permanente.

A una cierta apertura vanguardista que supuso la década de los afios veinte, bajo el
imperio marxista-leninista, le sucedieron las restricciones estéticas del periodo
estalinista, donde se abre una brecha inexorable entre la Asociacion para la Musica
Contemporanea, fiel seguidora de las tendencias europeas mas experimentales
y la Asociacién rusa de la musica del proletariado, que condena tanto la apertura a
Occidente como el culto a los clasicos y, en definitiva, todo aquello que no respondiera
a la sencillez y primitivismo que se presuponia caracterizaba al pueblo soviético.

Es precisamente en el aflo 1936 cuando el nuevo régimen condena atrozmente, quizé
por una cuestiéon de celoso narcisismo, la 6pera Lady Macbeth del distrito Mtsensk
de Shostakovich, después de mas de noventa representaciones en la capital, asi como
la produccién integra de los creadores més representativos y de mayor proyeccion
internacional, como fueran Prokofiev y Khatchaturian; de esta manera, el denominado
“realismo social”, que debia retratar la realidad en su desarrollo revolucionario, se
convertia, indiscutiblemente, en la Unica maxima que podia sentenciar o permitir
cualquier elenco artistico.

De las quince sinfonias que albergara Shostakovich, de factura heterogénea y desigual
inspiracion, la que hoy nos ocupa, subtitulada “Babi Yar” para bajo, coro masculino y
orquesta, junto a la Decimocuarta sinfonia, para soprano y bajo, pertenecen al grupo
que Giafranco Vinay denomina “en forma de suite lirica”, considerando el resto como
“corales” (nUmeros 2y 3), “puras”, por no ajustarse a un programa explicito y vinculante
(ntimeros 1, 4, 5, 6, 8,9, 10y 15) y “programaticas” o “descriptivas” (nimeros 7, 11y 12).
“Babi Yar” ha sido considerada por numerosos criticos como una especie de cantata
sinfonica o incluso ciclo orquestal de canciones, donde el recitado coral se alterna con
las canciones declamadas por el solista en un estrecho dialogo con el conjunto orquestal,
que ilustra, de manera indisoluble, el contenido denunciado en los poemas, otorgando
al conjunto sinfonico una estructura perfectamente equilibrada y sélida, engarzada en
cinco movimientos.

La Sinfonia decimotercera, en si bemol menor, opus 113, fue estrenada en el afio 1962,
nueve afnos después de la muerte de Stalin, por la Orquesta Filarmoénica de Mosct y el
grupo de bajos de los Coros Estatales de la Republica y del Instituto Gnessin, dirigidos
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por Kirill Kondrashin y con Vitali Gromadsky como solista. Muestra un lenguaje de tinte
conservador, que, lejos del atonalismo y de los procedimientos seriales, dialoga con el
pasado y retoma la herencia de la sinfonia posromantica de cufio occidental, aunque
con una concepcién narrativa mucho maés libre y desarrollada de forma continua, sin
grandes contrates entre las distintas secciones, tal como preludiara Mahler.

Basada en cinco poemas de Yevgueni Yevtushenko, retrata la masacre, largamente
silenciada por las autoridades soviéticas, —por la implicacién no solo de las tropas
alemanas sino también ucranianas— acaecida en el barranco de Babi Yar, a las afueras
de Kiev, donde entre la noche del 29 y 30 de septiembre de 1941 fueron asesinados
maés de treinta y tres mil judios, a manos del ejército liderado por Paul Blobel; como
era de esperar, tampoco pudo eludir la censura y la critica por su secuaz contenido
ideoldgico, viéndose obligada a sufrir ciertas modificaciones tendentes a suavizar el
exacerbado sufrimiento del pueblo judio para que las autoridades pudieran aceptar su
estreno. De alguna manera, habian vislumbrado que, bajo la aparente diatriba hacia el
antisemitismo promulgado por los regimenes totalitarios de ultra derecha, se ocultaba
la propia critica del musico y del poeta hacia un gobierno “socialista” que asfixiaba al
puebloy a sus creadores con la misma soga que manejara el fanatismo del Tercer Reich.

El poemaoriginal de Babi Yar rubricae inauguralapropia Sinfonia, donde, musicalmente,
apreciamos la influencia de Mussorgsky, tanto en el tratamiento timbrico de la orquesta
como del coro, con una propuesta esencialmente dramatica donde se rescatan, a modo
de episodios, el caso Dreyfus, los progromos o linchamientos rusos y la conmovedora
historia de Ana Frank; posteriormente, se le anadieron otros cuatro poemas del mismo
autor, en los cuales se alternan distintas visiones subjetivas acerca del pueblo ruso.

En su segundo tiempo, El humor, se aboga no solo por la necesidad de defender una
cualidad especificamente humana y conformante de nuestra salud psiquica, sino
también como simbolo de lo que no muere, una satira hacia las normas impuestas desde
el terror, un guifio en medio de la barbarie, del sin sentido que encierra la xenofobia en
cualquiera de sus vertientes, como retratara, por ejemplo, Roberto Benigni en su filme
La vida es bella. Técnicamente, Shostakovich emplea elementos del acervo sonoro
hebreo, tal como ya hiciera en otras obras, como el Primer concierto para violin, el
Cuarteto para cuerdas num. 8, su Primer concierto para violonchelo o el Ciclo de
canciones sobre poemas del folclore judio, que posteriormente orquestaria. El propio
compositor acuié esta méxima: “La caracteristica que distingue a la masica judia es
la habilidad de construir una alegre melodia con armonias tristes. ¢Por qué entona
un hombre una cancion alegre? Porque hay tristeza en su corazon, de esta manera es
posible encontrar una melodia alegre envuelta en melancoélicas armonias”.

El tercer movimiento lleva por titulo En la tienda y constituye un sincero homenaje a
la mujer rusa, que se ve en la necesidad de guardar largas colas en los establecimientos
para poder comprar los alimentos mas esenciales, poniendo de relieve, nuevamente,
la ineficacia politica, incapaz de abastecer al pueblo para cubrir sus necesidades
cotidianas. Musicalmente, se erige como un contenido lamento, con largas frases
en las que el coro, por primera vez en la obra, se despliega en dos lineas melddicas
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paralelas, abandonando el unisono que le habia caracterizado. Los miedos, basado en
un poema homoénimo de Yevtushenko, conforma el cuarto episodio, el tinico que recibi
el encargo del compositor para ser incluido explicitamente en la Sinfonia; es una de las
partes con mayor riqueza en cuanto a los materiales desplegados, desde un solo de tuba
que inaugura este fragmento, nada esperanzador, por otra parte, hasta el empleo de las
cuerdas “col legno” o la melodia popular soviética de Smelo tovarishchi v nogu (jCon
valor, camaradas, avancemos!) a modo de marcha; en definitiva, recursos técnicos al
servicio de una idea, y es que, aunque los temores de la época estalinista iban cesando,
otros diferentes amenazaban tanto al individuo como a la sociedad en su conjunto,
poniendo de evidencia que acabar con ese temor inconsciente que nos gobierna desde
gue nacemos al lenguaje, seria, nuevamente, un imposible.

Concluye esta descomunal y vehemente obra con el poema La carrera —profesional—,
donde se expone nuevamente una irénica burla hacia el sistema burocratico soviético,
hambriento de poder a cualquier precio, con un dulce diio a cargo de las flautas sobre
una amalgama de cuerdas graves que nos hacen intuir un breve y ambiguo motivo para
la esperanza, para la conquista de una nueva humanidad, més tehida de ocre que de
turquesas, a través de la jactanciosa intervencion del fagot y los asperos comentarios de
las trompetas, que preludiaran el emotivo pasaje de Ana Frank, sumergiendo al oyente,
al igual que hiciera en su Octava sinfonia, en la brecha del silencio, con un delicado
diminuendo, desde donde sera o no posible construir una nueva realidad. Quiz4 la frase
de Escher: “Laverdad nunca triunfa, pero sus enemigos perecen”, bien podriailustrar el
destino que sigui6 la obra, cuya ejecucion no seria permitida fuera de la Union Soviética
hasta 1970, cuando Kurt Masur se atreviera a dirigirla con la Orquesta de la Gewandhaus
de Leipzig y el pertinente permiso del gobierno de la Repiblica Democratica Alemana.
El destino del hombre, una vez mas, en manos de su propia capacidad para “asesinar su
hombre” y poder generar, asi, nuevas palabras, futuras realidades.

Paloma Benito Fernandez
Musicologa
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OLEG CAETANI




Oleg Caetani recibi6 una fuerte inspiracion de la compositora francesa Nadia
Boulanger, quien descubri6 su talento y lo inicié en la musica y le transmiti6 su
acercamiento filosé6fico basado en las teorias de Montaigne. Estudi6 Direcciéon de
Orquesta y Composicion en la Accademia di Santa Cecilia de Roma. También asistio
al Conservatorio de Musica de Moscu, graduandose en el Conservatorio de Musica
de San Petersburgo con llya Mussin. Ganador de humerosos concursos, entre ellos
el Concurso de la RAI en Turin y el Concurso Karajan en Berlin, debut6 a los 24 afios
con Eugenio Oneguin en San Petersburgo.

Entre sus producciones operisticas destacan actuaciones en el Teatro alla Scala,
English National Opera, Théatre des Champs-Elysées de Paris, Opera de San
Francisco, Deutsche Oper de Berlin, Festival Enescu de Bucarest, Opera de Oslo y en
muchos teatros mas.

Desde su época de estudiante, la musica de Shostakovich ha ocupado un lugar
central en su repertorio. Ha traducido el libreto de La nariz al aleman para una
produccién en Francfort en 1991y ha dirigido el estreno en Italia de la opereta MoscU
Cheriomushki en 2007. Asimismo ha realizado numerosas primeras ejecuciones de
las sinfonias del compositor ruso en todo el mundo, y la primera grabacion completa
de las mismas en Italia con la Orquesta Verdi de Milan —a la que dirige regularmente
desde hace 15 afios, y ha llevado de gira por Sudamérica (2003) y Espana (2009)—,
que han obtenido importantes premios (Classical Today en EE.UU., Télérama en
Francia y Record Geijutsu en Japon). En abril de 2008, dirigi6 a la Orquesta Verdi en
un concierto ofrecido por el presidente de Ttalia al papa Benedicto XVI en el Vaticano,
que fue televisado en directo por Eurovision.

Oleg Caetani se hadedicado también intensamente agrabary dirigir obras infrecuentes
de otros compositores del siglo XX como Mossolov, Pizzetti, Gerhard, etc. Su registro
de las Sinfonias de Tansman para Chandos ha obtenido tres Diapasons d’Or entre
2006 y 2008. Y The Financial Times escribi6 los mayores elogios sobre su ciclo de
Sinfonias de Chaikovski.
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PABLO FERRANDEZ

El violonchelista Pablo Ferrandez naci6 en Madrid en 1991. Inici6 sus estudios
musicales con tan solo tres afios en el seno familiar —de la mano de su madre,
profesora de musica, y de su padre, violonchelista de la Orquesta Nacional de Espafia—
y continu6 con Arantza Lopez, Maria de Macedo y Asier Polo. Posteriormente, y con
13 afios continud su formacion en la prestigiosa Escuela Superior de Musica Reina
Sofia con Natalia Shakhovskaya, recibiendo varios diplomas otorgados por la reina
de Espana, entre ellos el de violonchelista méas sobresaliente. Ha recibido clases
magistrales de David Geringas, Philipp Miiller, Gary Hoffman, Arto Noras, Ivan
Monighetti y Frans Helmerson.

Ha sido galardonado en numerosos concursos, entre los que figura el primer premio en
el Concurso Internacional de Liezen. Asimismo, caben destacar los premios recibidos
tanto en el prestigioso Festival de Verbier (Premio Nicolas Firmenich) el Kronberg
Cello Festival, donde fue galardonado con el Premio Leyda Ungerer Musikpreis, asi
como la beca Pau Casals.

Pablo Ferrandez es regularmente invitado, tanto como solista como musico de
camara, por prestigiosos festivales internacionales: Festival de Verbier, Festival
Casals, Festival Spivakov, Festival Internacional de Santander, Kronberg Festival,
Festival Piatigorsky, entre otros muchos. Ha colaborado con directores de la talla
de Ros Marba, Peter Csaba, Sergio Alapont y José Luis Turina. En esta temporada
2012-2013 destacan sus compromisos con la Orquesta de RTVE, Orquesta Nacional
de Espaiia y Orquesta Sinfonica del Principado de Asturias, asi como sus conciertos
en Estados Unidos, Suiza y Alemania.

Gran musico de cadmara, Pablo Ferrandez ha actuado junto a Rainer Schmidt e Ivry
Gitlis. Como miembro del Trio Flamel, formacion surgida en el Instituto de Musica de
Camara de Madrid, interpret6 la temporada pasada el Triple concierto de Beethoven
junto a la Orchestre National des Pays de la Loire, bajo la direcciéon de John Axelrod.
En octubre de 2011 fue nombrado Young Soloist de la Kronberg Academy, donde
estudia con Frans Helmerson, gracias a la ayuda de Sodalitas Stipendium. También
cuenta con el fuerte apoyo de Juventudes Musicales de Madrid.

Pablo Ferrandez toca un Andrea Castagneri de 1733.



ASKAR ABDRAZAKOV

Nacido en Ufa (Baskortostan), ha recibido importantes galardones en concursos tan
prestigiosos como el Glinka de Alma-Ata (Kazajistan), Unisa Transnet de Pretoria,
Fedor Chaliapin de Kazan, asi como el gran premio en el Concurso Maria Callas de
Atenas o el primer premio en el Concurso Internacional Sergei Rachmaninov de
Mosci. Sus papeles verdianos incluyen Filippo IT y el Gran Inquisidor en Don Carlo,
Fiesco en Simon Boccanegra, Conde Walter en Luisa Miller, Banco en Macbeth,
Zaccaria en Nabucco y Ramfis en Aida. Entre sus personajes mas destacados se
incluyen también Boris Godunov, el Zar en La leyenda del zar Saltan, Dosifei en
Khovanschina, Kochubei en Mazeppa y el Principe Yuri en La ciudad invisible de
Kitezh. Ha obtenido grandes éxitos como Mefistofeles de Boito en el Teatro Regio de
Turin y el Teatro Massimo de Palermo y como el de Gounod en el Teatro Regio de
Turiny el Megaron de Atenas.

En las dltimas temporadas ha interpretado en Dublin el papel de Barba Azul en El
castillo de Barba Azul, debuté en la Opera de Washington como Leporello en Don
Giovanni y cant6 el papel titular de la 6pera de Mozart en Limoges. Asimismo ha
actuado en la Arena de Verona, Teatro Real de Madrid, Opera Estatal de Baviera,
Gran Teatre del Liceu de Barcelona, Maggio Musicale Fiorentino, Teatro alla Scala
de Milan, Metropolitan Opera, Teatro Comunale de Bolonia, Teatro Regio de Parma,
Teatro Carlo Felice de Génova, Opera Estatal de Hamburgo, Teatro Nacional de Sao
Carlos de Lisboa, Opera de Francfort y Festival de Bregenz.

Sus conciertos incluyen Le Rossignol de Stravinsky con la BBC Symphony Orchestra,
el Réquiem de Verdi en memoria de Maria Callas y la Sinfonia nim. 8 de Mahler en
la Tonhalle de Ztrich. Debut6 en Australia como bajo solista en la Misa de réquiem
de Verdi con la Orquesta Sinfonica de Melbourne y recientemente ha interpretado los
Cantos y danzas de la muerte de Mussorgsky con la Orquesta Sinfénica Nacional de
Taiwén y con la Staatskapelle de Weimar.
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JOAN CABERO
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© Rafa Martin

Realiz6 su formacién musical y vocal en el Conservatorio Superior de Musica de
Barcelona y en la Hochschule fiir Musik de Stuttgart bajo la direccion de M. Pueyo
y H. Lips. En el seno del Cor Madrigal de Barcelona obtuvo una s6lida formacion
musical en el ambito de la polifonia clasica. Fue tenor durante cuatro anos en el
Stiddeutsche Madrigalchor de Stuttgart. Ha asistido a cursos de direccion coral con
E. List, P. Cao y M. Cabero.

Ha desarrollado una constante labor como cantante, en la que ha abordado un
repertorio muy amplio, alternando regularmente el concierto, el oratorio y la dpera,
participando en las temporadas de conciertos de las principales orquestas de Espafia.
Fue tenor lirico en el Teatro de Opera de Dortmund durante dos temporadas. Formé
dio con el pianista Manuel Cabero, con el que obtuvo el segundo premio en el
III Concurso Yamaha y el premio Schubert en el concurso F. Vifias (Barcelona, 1988),
con él ha actuado en los festivales de Aix en Provence, Valladolid, Barcelona, Granada
y Peralada. También ha colaborado con los pianistas A. Cardé, B. Jaume, J. A. Alvarez
Parejo y M. Ariza.

Fue director durante dos afios del coro juvenil Cor Albada de Barcelona. En el aho
2000 fund6 en Madrid el Conjunto Vocal Leteica Musica, dedicado a la interpretacion
de musica roméntica y moderna. En 2005 colabord en dos producciones como
asistente de direccion del Coro Nacional de Espana.

Ha colaborado con la Fundaciéon La Caixa como preparador de los conciertos
participativos (ElI Mesias, Valladolid, 2008 y 2009, y Carmina Burana, Madrid,
2009), como director invitado con el Coro de la Universidad Politécnica de Madrid
y, recientemente, con el Coro de la Comunidad de Madrid. Desempené durante dos
temporadas la subdireccion del Coro del Teatro Real de Madrid. A finales de 2009 fue
nombrado director artistico de la Coral de Bilbao y codirector del Coro de la Orquesta
Sinfénica de Galicia.

Desde septiembre de 2010 es director titular del Coro Nacional de Espafia.



DIALOGOS

Jueves 14 de febrero de 2013

Auditorio Nacional de Musica
Sala de Camara, 19:30 h

Coro de la Generalitat Valenciana
Francesc Perales, director

Viena hacia el Occidente

Obras de: Elgar, Delius, Costa, Webern,
Lauridsen, Vaughan Williams y Martin

Jueves, 25 abril de 2013

Auditorio Nacional de Mdsica
Sala de Camara, 19:30 h

Coro Nacional de Espaia
Mireia Barrera, directora

Viena hacia el Oriente

INSTITUTO NACIONAL
MINISTERIO E

. DE LASARTES ESCENICAS
PN EETR I n a e m Y DE LA MUSICA

Jueves 23 de mayo de 2013

Auditorio Nacional de Musica
Sala de Camara, 19:30 h

Coro Nacional de Espaiia
Joan Cabero, director

Rusia en Europa

FECHA DE INICIO VENTA DE LOCALIDADES
A partir del 25 de septiembre de 2012
PRECIO 7€

Venta de localidades en el Auditorio Nacional de Musica,
teatros del INAEM y en el Servicio de venta de entradas
INAEM (teléfono: 902.22.49.49 y www.entradasinaem.es)

ORQUESTA Y CORO

NACIONALES DE ESPANA
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ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Director emérito
Rafael Frithbeck de Burgos

Director honorario
Josep Pons

Violines primeros

Mauro Rossi (concertino)*

Birgit Kolar (concertino)*

Ane Matxain Galdos (concertino)
Jesus A. Ledn Marcos (solista)
José Enguidanos Lopez (solista)
Salvador Puig Fayos (ayuda de solista)
Miguel Angel Alonso Martinez
Laura Calder6n Lopez

Antonio Cardenas Plaza

Jacek Cygan Majewska

Yoom Im Chang

Raquel Hernando Sanz

Ana Llorens Moreno

Rosa Luz Moreno Aparicio
Mirelys Morgan Verdecia

Elena Nieva Gomez

Rosa Maria Nufiez Florencio
Stefano Postinghel

M2 del Mar Rodriguez Cartagena
Georgy Vasilenko

Krzysztof Wisniewski

Violines segundos

Joan Espina Dea (solista)

Laura Salcedo Rubio (solista)

Javier Gallego Jiménez (ayuda de solista)
Mario Pérez Blanco (ayuda de solista)
Juan Manuel Ambroa Martin

Nuria Bonet Majo

Ivan David Cafete Molina

Carlos Cuesta Lopez

Aaron Lee Cheon*

Francisco Martin Diaz

Amador Marqués Gil

Gilles Michaud Morin

Federico Nathan Sabetay*

Alfonso Ordieres Rojo

Francisco Romo Campuzano

Roberto Salerno Rios

Virginia Gonzalez Leonhart**
Elena Rey Rodriguez**

Violas

Cristina Pozas Tarapiella (solista)
Lorena Otero Rodrigo (solista)
Maria Ropero Encabo (ayuda de solista)*
Virginia Aparicio Palacios

Carlos Barriga Blesch

Roberto Cuesta Lopez

Dolores Egea Martinez

M2 Paz Herrero Lim6n

Julia Jiménez Pelaez

Pablo Riviere Gomez

Dionisio Rodriguez Suarez
Gregory Salazar Haun

Ana Aldoma Caus**

Humberto Armas Armas**
Victor Gil Gazapo**

Sandra Lopez Bernad**

Jordi Roure Torné**

Violonchelos

Miguel Jiménez Peldez (solista)

Angel Luis Quintana Pérez (solista)
Mariana Cores Gomendio (ayuda de solista)
Salvador Escrig Peris (ayuda de solista)
Enrique Ferrandez Rivera

Adam Hunter

Piotr Karasiuk Cisek*

Zsofia Keleti*

José M2 Marero Medina

Nerea Martin Aguirre

Susana Rico Mercader*

Carla Sanfélix Izquierdo*

Josep Trescoli Sanz

Juan José Diez Seone**

Jaime Puerta Polo**

Mikel Zunzundegui Narvate**

Contrabajos

Antonio Garcia Araque (solista)

Ramoén Mascaro6s Villar (ayuda de solista)
Luis Navidad Serrano (ayuda de solista)
Pascual Cabanes Herrero

Pablo Muzquiz Pérez-Seoane



Jaime Antonio Robles Pérez
Emera Rodriguez Serrano*
Barbara Veiga Martinez
Raquel de la Cruz Hebrero**
Elena Garcia Torres**
Virginia de la Vega Maestro**

Arpas

Nuria Llopis Areny

Selma Garcia Ramos**
Mikaele Granados Rodriguez**
Celia Zaballos Cuesta**

Flautas

Juana Guillem Piqueras (solista)
José Sotorres Juan (solista)
Miguel Angel Angulo Cruz
Antonio Arias-Gago del Molino
José Oliver Bisbal (flauta-flautin)

Oboes

Victor Manuel Anchel Estebas (solista)
Robert Silla Aguado (solista)

Ramoén Puchades Marcilla (ayuda de solista)
Vicente Sanchis Faus

Rafael Tamarit Torremocha

Clarinetes

Enrique Pérez Piquer (solista)

Javier Balaguer Doménech (solista)
Eduardo Raimundo Beltran (clarinete bajo)
José A. Tomas Pérez

Carlos Casad6 Tarin (requinto)

Fagotes

Enrique Abargues Moran (solista)
Vicente J. Palomares Gomez (solista)
Miguel Alcocer Cosin

José Masia Gomez (contrafagot)
Miguel José Sim6 Peris

Trompas
Salvador Navarro Martinez (solista)
Rodolfo Epelde Cruz (solista)

Javier Bonet Manrique (ayuda de solista)
Carlos Malonda Atienzar (ayuda de solista)
José Enrique Rosell Esterelles

Salvador Ruiz Coll

Ledicia Diaz Duran**

Nicolas Gobmez Naval**

Trompetas

Manuel Blanco Gémez-Limon (solista)
Adéan Delgado Illada (solista)

Vicente Martinez Andrés

Vicente Torres Castellano

Enrique Abell6 Blanco**

Trombones

Edmundo José Vidal Vidal (solista)
Juan Carlos Matamoros Cuenca (solista)
Enrique Ferrando Sastre

Francisco Guillén Gil (trombon bajo)
Rogelio Igualada Aragon

Jordi Navarro Martin

Tuba
Miguel Navarro Carbonell

Percusion

Juanjo Guillem Piqueras (solista)
Rafael Galvez Laguna (solista)

Pascual Osa Martinez (ayuda de solista)
Félix Castro Vazquez

Pedro Moreno Carballo

Antonio Pic6 Martinez**

Piano
Gerardo Lopez-Laguna**

Archivo
Rafael Rufino Valor

Avisadores
Francisco Osuna Moyano (jefe de escenario)
Juan Rodriguez Lopez

* Contratados ONE
** Musicos invitados para el presente programa
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CORO NACIONAL DE ESPANA

Director titular
Joan Cabero

Subdirector
Miguel Angel Garcia Cafiamero

Sopranos

Margarita Arguedas Rizzo
Irene Badiola Dorronsoro
Francesca Calero Benitez
Marta Clariana Muntada
Idoris Verénica Duarte Goni
Yolanda Ferndndez Dominguez
Elisa Garmendia Pizarro

Pilar Gomez Jiménez

Patricia Gonzélez Arroyo

M2 Isabel Gonzélez Gonzalez
Maria Agnieszka Grzywacz
Carmen Gurriaran Arias
Gloria Londofio Aristizabal
Catalina Moncloa Dextre

M2 de los Angeles Pérez Panadero
Carmen Rodriguez Hernandez
Ana M2 Sanchez Moreno

Rosa Marfa de Segovia Garcia
Carolina del Solar Salas

Diana Kay Tiegs Meredith
Rosario Villamayor Urraca

Contraltos

M2 Dolores Bosom Nieto

Marta Caamano Hernandez*

M2 José Callizo Soriano

Angela Castafieda Aragén

Ana M2 Diaz Gomez

Inmaculada Egido Garcia

Fatima Géalvez Hermoso de Mendoza*
Adriana Garcia Mayer

Ana Jodar Siles

Carmen Lominchar Garcia

Helia Martinez Ortiz

Manuela Mesa Pérez

Laura Ortiz Ballesteros*
Adelaida Pascual Ortiz

Ana Maria Pérez-ifiigo Rodriguez

Pilar Pujol Zabala
Rosa Maria Ramo6n Fernandez
Maria Ana Vassalo Neves Lourenco

Tenores

José M2 Abad Bolufer

Fernando Aguilera Martinez

Pablo Alonso Gallardo

Santiago Calder6n Ruiz

Fernando Cobo Goémez

Francisco José Flores Flores*
Francisco Javier Gallego Morales
Enrique Garcia Requena

Ariel Hernandez Roque (jefe de cuerda
de tenores)

César Hualde Resano

Luis Izquierdo Alvarado*

Hourari Ratl Lopez Aldana

Eduardo Lopez Ovies*

Manuel Mendafia Garcia

Helios Pardell Marti

Daniel Adolfo Rey-Grimau Garavaglia
Angel Rodriguez Rivero*

Juan Manuel Sancho Pérez

Bajos

Abelardo Arguedas Rizzo

José Bernardo Alvarez de Benito
Jaime Carrasco Gonzélez

Eliel Carvalho Rosa

Eduardo Corcoles Gomez

Hugo Abel Enrique Cagnolo
Federico Gallar Zamorano

Juan Pedro Garcia Marqués
Carlos Jesus Garcia Parra

Emilio G6mez Barrio

Alesander Pérez Fernandez

Jens Pokora

Angel Marfa Rada Lizarbe

Luis Rada Lizarbe

Francisco Javier Rodriguez Morera
Angel Rodriguez Torres

Francisco Javier Roldan Contreras
Francisco Javier Santiago Heras*



Manuel Antonio Torrado Gonzéalez*
Gabriel Zornoza Martinez (jefe de cuerda
de bajos)

Pianistas
Sergio Espejo Repiso
Anna Fernandez Torres

Archivo
Victoriano Sanchez Tortosa

Auxiliar de coro
Gabriela Pérez Monterrubio

* Cantantes contratados para la presente temporada.
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PROXIMOS CONCIERTOS

CICLO Il - CONCIERTO 11 - DIALOGOS
8, 9y 10 de febrero de 2013

Orquesta Nacional de Espafia
Juanjo Mena, director
Sergey Khachatryan, violin

Ludwig van Beethoven
Concierto para violin y orquesta en re mayor, opus 61

Arnold Schénberg
Pelleas und Melisande (Peleas y Melisande), opus 5

V CICLO DE MUSICA CORAL - DIALOGOS “A CAPPELLA”
14 de febrero de 2013, 19:30 h
Auditorio Nacional de Musica. Sala de Camara

Coro de la Generalitat Valenciana
Francesc Perales, director

Viena hacia el Occidente

Edward Elgar
Three Part Songs, opus 18

Frederick Delius
The Splendour Falls on Castle Walls

Anton Webern
Entflieht auf leichten Kdhnen, opus 2

Javier Costa Ciscar
Ave Maria, parafrasis sobre el Ave Maria de Tomas Luis de Victoria

Morten Lauridsen
Les Chansons des roses (seleccion)

Ralph Vaughan Williams
Three Shakespeare Songs

Frank Martin
Songs of Ariel



CICLO Ill - CONCIERTO 12 - DIALOGOS
15, 16 y 17 de febrero de 2013

Orquesta Nacional de Espafia
Christian Zacharias, director/piano

Wolfgang Amadeus Mozart
Concierto para piano y orquesta niim. 23, en la mayor, K 488

Anton Bruckner
Sinfonia niim. 3, en re menor, “Wagneriana” (version 1889)

CICLO Il - CONCIERTO 13 - DIALOGOS
22, 23y 24 de febrero de 2013

Orquesta Nacional de Espafia
Lionel Bringuier, director
Yuja Wang, piano

Maurice Ravel
Ma mere I'oye (Mi madre la oca)

Sergei Prokofiev
Concierto para piano y orquesta num. 2, en sol menor, opus 16

Béla Bartok
Concierto para orquesta, Sz 116



EQUIPO TECNICO

Director técnico
Félix Alcaraz

Directora adjunta
Belén Pascual

Gerente
Elena Martin

Asistente a la direccion artistica
Federico Hernandez

Coordinador de publicaciones
y documentacion
Eduardo Villar

Coordinador de proyectos pedagdgicos
Rogelio Igualada

Coordinador técnico del CNE
Agustin Martin

Secretario técnico de la ONE
Edmundo Vidal

Relaciones publicas
Reyes Gomariz

Comunicacioén
Adela Gutiérrez

Produccién y abonos
Pura Cabeza
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Gerencia

Purificacién Garcia (Contratacion)
Amalia Jiménez (Administracion)
Maria Morcillo (Administracién)
Rosario Lain (Cajera pagadora)
Maria Angeles Guerrero (Caja)

Secretaria de direccién técnica
Pilar Martinez

Secretarias técnicas

Paloma Medina (Secretaria ONE)

Maria JesUs Carbajosa (Secretaria ONE)
Marta Alvarez (Secretaria CNE)

Documentacién

Begofia Alvarez (Documentacion)
Mercedes Colmenar (Biblioteca)
Isabel Fronton (Documentacion CNE)

Archivos OCNE
Victoriano Sanchez
Rafael Rufino





