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NOTAS AL PROGRAMA

Casi al final del platonico Fedro, los protagonistas, Socrates
y quien da titulo a la obra, convienen, plenos y alegres, que el
dialogar les ha servido para llegar a las mismas e inspiradoras
aguas de la fuente de las ninfas, y con ello calibrar con justeza el
orden del saber, el discurso de los sabios, y reconocer qué obras,
qué pensamientos, son los que atesoran una mayor verdad. Las
palabras impregnadas de sabiduria son como las semillas que
caen en tierra apropiada, las echadas con mano firme y flexible a
la vez, donde brotara lo que Socrates llama “la ciencia de lo justo”;
permanecen mas alla del ciclo estacional, son el resultado del
buenhacer, pues, cuando adornan y se alzan fértiles en el campo de
lo humano, perviven en la memoria, y asi contribuyen a que haya
“cosechas que se parecen a las de otros anos”; es, en definitiva,
el “fruto inmortal” [276c]. Se entiende que Platén desconfiara de
los discursos escritos, sobre todo porque estaban privados de la
interlocucion; para el filosofo el didlogo es la forma maés efectiva
de articular el pensamiento, porque, asevera, admite reflexion,
tolerancia ante la opinioén ajena y, cosa importante, sopesar las
distintas direcciones de lo propuesto.

Los términos de este didlogo son, en el fondo, los que pueden
aplicarse a la relacion y correspondencia mantenida entre las ideas
esgrimidas por el arte, la filosofia y, desde luego, la musica. Esta
dialéctica siempre, y por fortuna, ha tenido lugar en la cultura
occidental, necesitada de modelos sobre los que cimentar nuevos
discursos. Ello no debe observarse como una carencia, sino al
contrario, como una capacidad de relacionar el saber, de poner
en comun los dones del espiritu. Hay dialogos que llevan a una
memoracion, a poner en contacto épocas distintas; qué puede
pensarse si no de la meditacion de Picasso en torno a Las meninas;
qué decir del ejercicio de Francis Bacon mantenido sobre los
retratos velazquenos; qué pensar de la aventura de Rilke al hablar
a un torso de Apolo, del que recibe un silencioso encargo: “Has de
cambiar tu vida”.



La musica es una privilegiada al respecto. Lo es por su propia
relacién armonica; lo es por su correspondencia de voces; lo es por
su dialogo con el oyente. Y todavia més: cuantos compositores han
hablado en su interior con los maestros del pasado, cuantas veces
lo hizo Mahler con Beethoven, cuantas Shostakovich con Bach. Las
suites violoncelisticas de Britten ¢son inicamente un homenaje a
las bacchianas? No. El contrapunto de Reger surge de una intima
conversacion con el Cantor de Santo Tomas; la Sonata para piano
de Stravinsky dialoga con las paginas de El clave bien temperado;
cuanto hay en los preludios de Scriabin de confesion al solitario
claroscuro de Chopin. ¢No estd hablando Dallapiccola con Berg
en la musica de los poemas griegos? ¢Solo es una afinidad la que
Ligeti sinti6 con Josquin Desprez?

Conversaciones entre dos épocas, entre dos mundos distantes
aunque unidos por idéntico aliento. Pero también se dan otros
dialogos, aquellos mantenidos en un mismo presente, esos que no
hacen sino enriquecer la especulacion del conocimiento. Es facil
deducir la mayor penetracion que supuso en sus obras el trato
entre Erasmo y Moro, entre Marlowe y Shakespeare, entre Goethe
y Schiller, entre Haydn y Mozart, por referir algunos y conocidos
casos. Pero cabria anotar también el continuo razonamiento
establecido entre artifices de disciplinas distintas: asi Gerard de
Nerval y Berlioz, y no menos Debussy y Mallarmé, Le Corbusier
y Xenakis, Rothko y Feldman, en fin, y tantos mas que podrian
anadirse a esta privilegiada cuenta.

Ciertamente, las obras tienen un valor especifico si poseen la
facultad de trascender el tiempo humano, si son capaces de revelar
que el mundo es siempre uno y el mismo, si muestran que el
eterno retorno es algo méas que un ciclico acontecer. Hoy, nuestra
perspectiva cronologica nos permite poner aqui en relaciéon unas
obras concebidas en épocas y momentos historicos bien distintos,
pero que parecen dialogar desde su mutua lejania. Esto sucede con
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dos paginas tan diferentes como lo son el Concierto para violin
en re mayor, opus 61, de Ludwig van Beethoven y Pelleas und
Melissande de Arnold Schonberg. Abordarlas es una forma de
dialogar con el tiempo, con la historia.

Ambas presienten una senda nueva, el advenimiento de una
manera de hacer distinta. Ambas, también, miran al pasado; las
dos precisan dejar atras una retorica. Tanto la composicion de
Beethoven como la de Schonberg indican un camino de no retorno
para su autor; pertenecen a la cultura centroeuropea, buscan,
imaginan realidades, sintetizan.

En méas de una ocasiéon se ha comentado que Beethoven estaba
penetrado por el pensamiento kantiano, por esa oposicion de
fuerzas, por ese contraste motor, propio de la Critica del juicio.
Es posible que esto pueda verse asi. De lo que no hay duda es
de la agudeza de Friedrich Nietzsche al comentar la musica
beethoveniana, cuando, en El paseante y su sombra, la considera
deudora ideologica de Rousseau. Este punto se olvida demasiado
a menudo. Al igual que el autor de El contrato social, muchas
de las composiciones del creador aleman estan impregnadas
de redenciéon hacia la humanidad, de mesianismo. Hay un afan
didactico, una necesidad de mostrar el camino y, por supuesto,
un deseo de afirmacion: el futuro sera mejor; tiene que ser mejor.
En las generaciones a caballo entre los siglos XVIII y XIX hubo
un reverdecer del pensamiento utdpico, el regreso de las ideas
transformadoras de la realidad, proyectadas hacia un horizonte
donde la vida adquiere un tono, un talante casi religioso, por
mas que fuera pensado de una manera laica. La generacion de
Schonberg tampoco escapara a esta clase de sugestiones.

Es normal que, ante las contradicciones surgidas de la revolucion,
que dividieron a Europa, los aires nihilistas ganaran terreno,
despacio perosin tregua. Acababaunaerade creencias. Este proceso
filosofico y hasta social es perceptible incluso en el desarrollo



interno de una obra, como ocurre, por ejemplo, en la distinta
mirada, cada vez més oscura, que se adivina en Poesia y verdad,
de Goethe. Wieland, incomodo por los discursos entusiastas que
formulaban un mundo fantastico e ideal, no encontré motivos para
seguir escribiendo y pensé que era mejor dedicarse, como asi hizo,
a la traduccion de Jenofonte y Ciceron. Estas actitudes no fueron
minoritarias. Entre sus miembros ilustres, esos que vivieron un
oscurecimiento del espiritu, estaba Beethoven.

No es extrafio que después del encuentro en 1812 entre Goethe
y el musico, ambos sintieran cierta desilusion; el primero, por
considerarlo demasiado indomito; el segundo, por creerlo rendido
al orden. Cuando seis afios antes de este diadlogo frustrado compuso
el Concierto para violin, tenia la certidumbre de que advenia una
época crepuscular, y eso que la partitura encerraba impetu y hasta
entusiasmo. Pero esos impulsos no obedecian sino a su propia
rebeldia, consustancial a la figura beethoveniana. La critica lo
desaprobo después del estreno en el Theater an den Wien por creerlo
desmadejado, vehemente sin por qué, impropio de una escritura de
concierto. Esto tltimo hasta puede resultarlogico porque, entre otras
cosas, la orquesta alcanza unatal presencia, una entidad tan definida,
que algunos comentaristas posteriores lo observaron como una
especie de sinfonia. Y eso ocurre en la totalidad de sus movimientos
—Allegro ma non troppo, Larghetto, Rondo (Allegro)—, donde se
dan la mano el esplendor y lo heroico, como ocurre en el obsesivo
inicio. Estas cualidades entran en contraposicion con el Larghetto,
mezcla de contemplacion y meditacion, cercana a las paginas donde
su contemporaneo Fichte consideraba necesario desafiar las falsas
especativas de la razon.

La aparente incongruencia entre esta obra y el camino filosofico
y vital que habia tomado Beethoven no es mas que un paradigma
de aquel tiempo, una época hecha de aldabonazos, afirmaciones y
portazos. No es una coincidencia que por entonces compusiera la
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Sonata para piano niim. 23, en fa menor, opus 57, “Appassionata’,
el Concierto para piano y orquesta num. 4, en sol mayor, opus 58,
y viviera enzarzado en los retoques y cambios de Leonora.

En Schonberg, concretamente en Pelleas und Melissande, opus 5,
se observan esas mismas contradicciones, esa misma lucha entre la
forma y la voluntad de abrirse paso, la combinacion de lo luminoso
y lo sombrio, la linealidad y la torsion, las mismas preguntas, el
mismo deseo de abandonar una retérica, de emprender un viaje
sin retorno. Schonberg y Beethoven se hubieran puesto de acuerdo.
Sus respectivas obras, si hay que buscar puntos en comun, apenas
si tuvieron éxito el dia de su estreno. El de Schonberg tuvo lugar
en Viena en 1910, dirigido por él mismo. En este poema sinfonico
hay algo de desolacion, de desencanto roméantico y desilusion
moderna, unos ecos que se dejan oir en buena parte de la literatura
de Maeterlinck, el autor del drama Pélleas et Mélissande. Si nos
preguntamos qué atrajo de este dramaturgo a los compositores de
principios del siglo XX, seguramente habria que responder la critica
hacia la desmedida individualidad de sus personajes. Encarnan el
determinismo, la acotacion. Maeterlinck censura estas actitudes,
todo aquello que se muestra inflexible.

Cuando en 1902 empez06 a escribir la partitura, el ambiente que
se respiraba era de un hondo pesimismo, como lo son las paginas
del escritor belga. Lo hizo a instancias de Richard Strauss, que
le aconsejaba, sin embargo, no componer un poema sinfénico,
sino una Opera sobre las desventuras de Pélleas y su amada.
Para entonces, ni Strauss ni Schonberg tenian conocimiento de
la partitura homologa de Debussy, estrenada ese mismo de 1902
para indignacion de Saint-Saéns. En realidad, esta coincidencia
no debe sorprender, porque la influencia de Maeterlinck se hizo
sentir de modo extraordinario en todos los dominios del arte y el
pensamiento. De ahi que también Sibelius, Dukas, Zemlinski, entre
otros, acudieran a la poesia del autor de La Vie des abeilles.
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Lo que Schonberg se propuso en Pelleas und Melissande fue
emprender un didlogo, una travesia por el imaginario reino de
Allemonde, donde las pasiones y la fragilidad humana corren la
peor suerte. Es verdad que todavia no se trata de musica tonal,
pero el suyo es ya un lenguaje que él mismo puso “bajo sospecha”,
enraizado de pleno en el siglo XIX y al que todavia no habia podido
poner en jaque. Faltaban unos anos. Ahora partia con un legado
que estimaba en mucho el cromatismo post-wagneriano, y no
menos la asimetria del fraseo que dejaron tras de si los seguidores
de Brahms; pero su aventura, por asi decir, en este poema sinfénico
consistia en encajar la forma de una sonata clasica en el fluir de un
drama, y todo ello con una plantilla orquestal de gran proporcion.
Eso explica que su estructura continua, caleidoscopica, a veces
esquematica, avance, sin aparentes particiones, con una cierta
turbacion —¢éno hablaba Nietzsche de bailar entre cadenas?—,
no por fidelidad a la trama de Maeterlinck, sino como reflejo del
complejo acontecer humano, de su imposibilidad y desgaste como
especie. Alejada ya de Verkldarte Nacht, aunque no tanto de su
forma de narrar, interpreta el vaivén de los hombres como el suyo
propio, abocado a un tiempo critico que en todo anuncia el final.
Se dira que esto ocurre también en su admirado Mahler, pero en
Schonberg ya no hay, no puede haber espera.

Estamos ante un mundo consumado. Todo él necesitara de una
transfiguracién, como pens6 Beethoven en el alba de su siglo. Si se
sinti6 atraido por el orden abstracto del cubismo fue, seguramente,
porque destruia la perspectiva con que la razon lo habia tasado
todo. Asi que la musica de Schonberg se halla penetrada por
esa perentoriedad de ruptura, no s6lo armonica. Pelleas und
Melissande cierraun ciclo creador, esun eslabon hacialoslaberintos
polifénicos de la Sinfonia de camara niim. 1, opus 9, hacia los
primeros pasos atonales de las Cinco piezas para orquesta, opus
16, donde se cumple la escision, la quiebra. Y, sin embargo, pese a
haber transformado el lenguaje musical en obras decisivas como
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el Cuarteto de cuerda num. 3, opus 30, y las Variaciones para
orquesta, opus 31, Schonberg seguira siendo, tal vez a pesar suyo,
un continuador del Clasicismo y el Romanticismo. A proposito
de una conferencia pronunciada sobre una de sus obras, Die
gliickliche Hand, opus 18, que significa La mano feliz, decia que
una mano, cuanto mas lejos de nuestro protegido ego, mas libre
es, mas feliz, y todavia mayor es la dicha cuando se le escapa lo que
esté sujetando. Una afioranza de libertad. Pero he aqui la epopeya
romantica, como en Beethoven: deseo de desaparicion, y a la vez,
necesidad de existir, prometeicamente.

Si, la reciprocidad, el didlogo entre los tiempos y sus protagonistas,
explican nuestra historia, el devenir del mundo. Es precisamente
el dialogos el que, dice Platon, esclarece y lleva a la verdadera
ciencia y la felicidad, porque procura un conocimiento profundo de
las cosas, un entendimiento de lo que en verdad somos. También
hablan las obras, también los hombres, no necesariamente de un
mismo tiempo, al igual que hablamos nosotros con los muertos, con
las obras, con los maestros que ponen en comun sus inquietudes,
que son las nuestras.

Ramén Andrés
Escritor y musico

"



JUANJO MENA




Juanjo Mena es uno de los directores espafioles mas reconocidos del
circuito internacional. Ha sido director titular y artistico de la Orquesta
Sinfénica de Bilbao (1999-2008) y principal director invitado del Teatro
Carlo Felice de Génova (2007-2010). En la actualidad es director titular de
la BBC Philharmonic Orchestra y principal director invitado de la Bergen
Filharmoniske Orkestra.

Ha dirigido prestigiosas formaciones, como la Oslo Filharmonien,
Orchestre National de France, Orchestra Filarmonica della Scala, BBC
Scottish Symphony, Orchestra Sinfonica Nazionale della RAI de Torino,
Orchestra Sinfonica di Milano Giuseppe Verdi, Dresdner Philharmonie y
las méas importantes orquestas sinfénicas de los Estados Unidos: Chicago,
Philadelphia, Houston, Boston, Cincinnati y Los Angeles Philharmonic,
entre otras muchas.

Ha trabajado con solistas de renombrado prestigio como Frank Peter
Zimmermann, Lang Lang, Fazil Say, Joshua Bell, Mischa Maisky, Till Fellner,
Julian Rachlin, Steven Isserlis, Rudolf Buchbinder, Viktoria Mullova, Yo-Yo
Ma o Truls Mork, por citar algunos.

Sus proximos compromisos incluyen reapariciones en las temporadas de
la Boston Symphony Orchestra, Chicago Symphony Orchestra, Pittsburgh
Symphony Orchestra, Los Angeles Philharmonic, Dresdner Philharmonie,
Royal Stockoholm Philharmonic, Cleveland Orchestra, Orchestre National
du Capitole de Toulouse, Oslo Filharmonien, Orchestre National de France,
Helsinki Philharmonic Orchestra, Bergen Filharmoniske, Orquestra
Simfonica de BarcelonaiNacional de Catalunya, etc. Conla BBC Philharmonic
realizara nuevas giras por Alemania y Espana, ademas de aparecer en los
prestigiosos Proms londinenses.

Como director de 6pera ha dirigido grandes obras del repertorio romantico,
como Der fliegende Holldander, Salome, Elektra, Ariadne auf Naxos, Duke
Bluebeard o Erwartung y producciones como Eugene Onegin en Génova, Le
nozze di Figaro en Lausanne y Billy Budd en Bilbao.

Juanjo Mena realiza actualmente una serie de grabaciones con la BBC
Philharmonic Orchestra para el sello discografico Chandos. Los dos discos
ya a la venta, homenajes a Gabriel Pierné y a Manuel de Falla, han obtenido
grandes criticas por parte de la prensa especializada como BBC Music
Magazine, Gramophone Magazine, The Telegraph, Financial Times o The
Guardian.
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Jueves 14 de febrero de 2013

Auditorio Nacional de Musica
Sala de Camara, 19:30 h

Coro de la Generalitat Valenciana
Francesc Perales, director

Viena hacia el Occidente

Obras de: Elgar, Delius, Costa, Webern,
Lauridsen, Vaughan Williams y Martin

Jueves, 25 abril de 2013

Auditorio Nacional de Mdsica
Sala de Camara, 19:30 h

Coro Nacional de Espaia
Mireia Barrera, directora

Viena hacia el Oriente

INSTITUTO NACIONAL
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D Erog o cutTURA Inaem Y DE LA MUSICA

Jueves 23 de mayo de 2013

Auditorio Nacional de Musica
Sala de Camara, 19:30 h

Coro Nacional de Espaiia
Joan Cabero, director

Rusia en Europa

FECHA DE INICIO VENTA DE LOCALIDADES
A partir del 25 de septiembre de 2012
PRECIO 7€

Venta de localidades en el Auditorio Nacional de Msica,
teatros del INAEM y en el Servicio de venta de entradas
INAEM (teléfono: 902.22.49.49 y www.entradasinaem.es)
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SERGEY KHACHATRYAN

{. - © Marco Borgreeve

Nacido en Yerevan (Armenia), obtuvo el primer premio en el Concurso Internacional
Jean Sibelius de Helsinki en 2000, convirtiéndose en el vencedor mas joven en la
historia del mismo. En 2005 gan6 también el Concurso Reina Elisabeth de Bruselas.

Ha tocado con orquestas como la Filarmoénica de Berlin, Royal Concertgebouw,
National de France, NHK Symphony, Filarménica de Minich y Tonhalle de Zrich, y
en los EE.UU.: Cleveland, New York Philharmonic, Boston Symphony, Philadelphia,
San Francisco Symphony y Los Angeles Philharmonic, asi como en los festivales de
Ravinia, Blossom y Mostly Mozart.

Con la Philharmonia ha colaborado con Christoph von Dohnanyi, Esa Pekka Salonen,
Rafael Frithbeck de Burgos, Alexander Lazarev, Tugan Sokhievy Juraj Valcuha. Con la
London Philharmonic ha tocado el Doble concierto de Bach con Anne-Sophie Mutter,
el Concierto de Sibelius con Jukka Pekka Saraste y el de Khachaturian en una gran
gira por EE.UU., y con la London Symphony el Concierto num. 2 de Shostakovich
dirigido por Valery Gergiev. Desde 2002 acttia con la BBC Philharmonic, incluyendo
su debut en los Proms en 2005 con Vassily Sinaisky y conciertos con Gianandrea
Noseda.

Trabaja regularmente con Valery Gergiev y la Orquesta del Teatro Mariinsky en San
Petersburgo y el Festival Mikkeli en Finlandia. Entre sus recientes éxitos destacan
actuaciones con la Sinfonica de la Radio Sueca, Sinfénica de Bamberg, Orchestre de
Paris, RAI de Turin, Filarmé6nica de Roterdam y las sinfonicas de Sidney y Melbourne.

Con su hermana Lusine Khachatryan ha ofrecido recitales en el Wigmore Hall
(Londres), Alte Oper (Francfort), Théatre des Champs-Elysées y Cité de la Musique
(Paris), Auditorio Nacional (Madrid), Concertgebouw (Amsterdam), Palais des Beaux
Arts (Bruselas), Carnegie Hall y Alice Tully Hall (Nueva York) y Herbst Theater (San
Francisco).

Entre sus grabaciones se cuentan el Concierto de Sibelius en Naive y un album
Shostakovich con la Orchestre National de France y Kurt Masur, las Sonatas de
Shostakovich y Franck y las Sonatas y Partitas de J. S. Bach.

Toca el violin Guarneri de 1740 “Ysaye”, gentilmente prestado por la Nippon Music
Foundation.
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ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Director emérito
Rafael Frithbeck de Burgos

Director honorario
Josep Pons

Violines primeros

Mauro Rossi (concertino)*

Birgit Kolar (concertino)*

Ane Matxain Galdos (concertino)
Jesus A. Ledn Marcos (solista)
José Enguidanos Lopez (solista)
Salvador Puig Fayos (ayuda de solista)
Miguel Angel Alonso Martinez
Laura Calder6n Lopez

Antonio Cardenas Plaza

Jacek Cygan Majewska

Yoom Im Chang

Raquel Hernando Sanz

Ana Llorens Moreno

Rosa Luz Moreno Aparicio
Mirelys Morgan Verdecia

Elena Nieva Gomez

Rosa Maria Nufiez Florencio
Stefano Postinghel

M2 del Mar Rodriguez Cartagena
Georgy Vasilenko

Krzysztof Wisniewski

Violines segundos

Joan Espina Dea (solista)

Laura Salcedo Rubio (solista)

Javier Gallego Jiménez (ayuda de solista)
Mario Pérez Blanco (ayuda de solista)
Juan Manuel Ambroa Martin

Nuria Bonet Majo

Ivan David Canete Molina

Carlos Cuesta Lopez

Aaron Lee Cheon*

Francisco Martin Diaz

Amador Marqués Gil

Gilles Michaud Morin

Federico Nathan Sabetay*

Alfonso Ordieres Rojo

Francisco Romo Campuzano

Roberto Salerno Rios

Elena Rey Rodriguez**
Pilar Rubio Albala**

Violas

Cristina Pozas Tarapiella (solista)
Lorena Otero Rodrigo (solista)
Maria Ropero Encabo (ayuda de solista)*
Virginia Aparicio Palacios

Carlos Barriga Blesch

Roberto Cuesta Lopez

Dolores Egea Martinez

M2 Paz Herrero Limén

Julia Jiménez Pelaez

Pablo Riviere Gomez

Dionisio Rodriguez Suérez
Gregory Salazar Haun

Victor Gil Gazapo**

Sandra Lopez Bernad**

Jordi Roure Torné**

Lorena Vidal Moreno**

Violonchelos

Miguel Jiménez Peldez (solista)

Angel Luis Quintana Pérez (solista)
Mariana Cores Gomendio (ayuda de solista)
Salvador Escrig Peris (ayuda de solista)
Enrique Ferrandez Rivera

Adam Hunter

Piotr Karasiuk Cisek*

Zsofia Keleti*

José M2 Manero Medina

Nerea Martin Aguirre

Susana Rico Mercader®

Carla Sanfélix Izquierdo*

Josep Trescoli Sanz

Contrabajos

Antonio Garcia Araque (solista)

Ramon Mascards Villar (ayuda de solista)
Luis Navidad Serrano (ayuda de solista)
Pascual Cabanes Herrero

Pablo Muzquiz Pérez-Seoane

Jaime Antonio Robles Pérez

Emera Rodriguez Serrano*

Barbara Veiga Martinez



Raquel de la Cruz Hebrero**
Sergio Fernandez Castro**
Marta Garcia Garcia**

Arpas
Nuria Llopis Areny
Selma Garcia Ramos™*

Flautas

Juana Guillem Piqueras (solista)
José Sotorres Juan (solista)
Miguel Angel Angulo Cruz
Antonio Arias-Gago del Molino
José Oliver Bisbal (flauta-flautin)

Oboes

Victor Manuel Anchel Estebas (solista)
Robert Silla Aguado (solista)

Ramoén Puchades Marcilla (ayuda de solista)
Vicente Sanchis Faus

Rafael Tamarit Torremocha

Clarinetes

Enrique Pérez Piquer (solista)

Javier Balaguer Doménech (solista)
Eduardo Raimundo Beltran (clarinete bajo)
José A. Tomas Pérez

Carlos Casad6 Tarin (requinto)

Joan Tormo Garcia**

Fagotes

Enrique Abargues Moran (solista)
Vicente J. Palomares Gomez (solista)
Miguel Alcocer Cosin

José Masia Gomez (contrafagot)
Miguel José Sim6 Peris

Trompas

Salvador Navarro Martinez (solista)
Rodolfo Epelde Cruz (solista)

Javier Bonet Manrique (ayuda de solista)
Carlos Malonda Atienzar (ayuda de solista)
José Enrique Rosell Esterelles

Salvador Ruiz Coll

Enrique Llobet Badia**

M2 Luisa Lopez Martin**

Maria Martin Portugués del Toro**
Alberto Menéndez Escribano**
Alba Rodilla Romero**

Trompetas

Manuel Blanco Gémez-Limon (solista)
Adéan Delgado Illada (solista)

Vicente Martinez Andrés

Vicente Torres Castellano

Fabio Brum**

Trombones

Edmundo José Vidal Vidal (solista)
Juan Carlos Matamoros Cuenca (solista)
Enrique Ferrando Sastre

Francisco Guillén Gil (trombon bajo)
Rogelio Igualada Aragon

Jordi Navarro Martin

Tuba
Miguel Navarro Carbonell

Percusion

Juanjo Guillem Piqueras (solista)
Rafael Galvez Laguna (solista)

Pascual Osa Martinez (ayuda de solista)
Félix Castro Vazquez

Pedro Moreno Carballo

Antonio Pic6 Martinez**

Archivo
Rafael Rufino Valor

Avisadores
Francisco Osuna Moyano (jefe de escenario)
Juan Rodriguez Lopez

* Contratados ONE
** Musicos invitados para el presente programa
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PROXIMOS CONCIERTOS

V CICLO DE MUSICA CORAL - DIALOGOS “A CAPPELLA”
14 de febrero de 2013, 19:30 h
Auditorio Nacional de Musica. Sala de Camara

Coro de la Generalitat Valenciana
Francesc Perales, director
Viena hacia el Occidente

Edward Elgar
Three Part Songs, opus 18

Frederick Delius
The Splendour Falls on Castle Walls

Anton Webern
Entflieht auf leichten Kdhnen, opus 2

Javier Costa Ciscar
Ave Maria, pardfrasis sobre el Ave Maria de Tomdas Luis de Victoria

Morten Lauridsen
Les Chansons des roses (seleccion)

Ralph Vaughan Williams
Three Shakespeare Songs

Frank Martin
Songs of Ariel

CICLO Il - CONCIERTO 12 - DIALOGOS
15, 16 y 17 de febrero de 2013

Orquesta Nacional de Espaina
Christian Zacharias, director/piano

Wolfgang Amadeus Mozart
Concierto para piano y orquesta niim. 23, en la mayor, K 488

Anton Bruckner
Sinfonia num. 3, en re menor, “Wagneriana” (version 1889)



CICLO Il - CONCIERTO 13 - DIALOGOS
22, 23 y 24 de febrero de 2013

Orquesta Nacional de Espana
Lionel Bringuier, director
Yuja Wang, piano

Maurice Ravel
Ma mere l'oye (Mi madre la oca)

Sergei Prokofiev
Concierto para piano y orquesta niim. 2, en sol menor, opus 16

Béla Bartok
Concierto para orquesta, Sz 116

CICLO | - CONCIERTO 14 - DIALOGOS
1,2 y 3 de marzo de 2013

Orquesta Nacional de Espaina
Josep Pons, director

Silvia Pérez Cruz, cantante
Feliu Gasull, guitarra

Juana Guillem, flauta

Felix Mendelssohn-Bartholdy
Las Hébridas, obertura en si menor, opus 26

Feliu Gasull
Tonades (Encargo OCNE)

Carl Nielsen
Concierto para flauta y orquesta

Felix Mendelssohn-Bartholdy
Sinfonia num. 3, en la menor, opus 56, “Escocesa”



EQUIPO TECNICO

Director técnico
Félix Alcaraz

Directora adjunta
Belén Pascual

Gerente
Elena Martin

Asistente a la direccion artistica
Federico Hernandez

Coordinador de publicaciones
y documentacion
Eduardo Villar

Coordinador de proyectos pedagoégicos
Rogelio Igualada

Coordinador técnico del CNE
Agustin Martin

Secretario técnico de la ONE
Edmundo Vidal

Relaciones publicas
Reyes Gomariz

Comunicacién
Adela Gutiérrez

Produccién y abonos
Pura Cabeza
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Gerencia

Purificacién Garcia (Contratacion)
Amalia Jiménez (Administracion)
Maria Morcillo (Administracién)
Rosario Lain (Cajera pagadora)
Maria Angeles Guerrero (Caja)

Secretaria de direccion técnica
Pilar Martinez

Secretarias técnicas

Paloma Medina (Secretaria ONE)

Maria Jesus Carbajosa (Secretaria ONE)
Marta Alvarez (Secretaria CNE)

Documentacion

Begofia Alvarez (Documentacion)
Mercedes Colmenar (Biblioteca)
Isabel Fronton (Documentacion CNE)

Archivos OCNE
Victoriano Sanchez
Rafael Rufino



