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ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
Pablo Heras-Casado, director

I
Anton Webern (1883-1945)
Passacaglia, opus 1

Franz Joseph Haydn (1732-1809)

Concierto para violonchelo y orquesta, en do mayor, Hob. VIib:1

Moderato
Adagio
Finale: Allegro molto

Anne Gastinel, violonchelo

Johannes Brahms (1833-1897) / Arnold Schdnberg (1874-1951)
Cuarteto con piano nam. 1, en sol menor, opus 25

1. Allegro

Il. Intermezzo

I111. Andante con moto
1V. Rondo alla zingarese

CICLO Il - CONCIERTO 2

Viernes, 26 de octubre de 2012, a las 19:30 h ONE -5246
Sabado, 27 de octubre de 2012, a las 19:30 h ONE- 5247
Domingo, 28 de octubre de 2012, a las 11:30 h ONE- 5248

Auditorio Nacional de Misica (Madrid)
Sala Sinfénica

El concierto del domingo se transmite en
directo por Radio Clasica (RNE)

Duracion aproximada de las obras:
primera parte: 40 minutos
descanso: 20 minutos

segunda parte: 50 minutos







NOTAS AL PROGRAMA

El peso de la ley (musical)

Para Anton Webern, la creacion artistica era una cuestion de leyes. Estas
leyes permitian, segiin Webern, que lamusicay las demas artes cumplieran
con determinados requisitos: orden, inteligibilidad, unidad dentro de la
diversidad, organicidad... Las leyes no se quebrantan pero se flexibilizan
y adaptan al transcurso del tiempo. Si por un lado cada época marca un
progreso con respecto a la anterior (es decir, propone una “Nueva Musica”
que se diferencia de lo escuchado hasta entonces), por otro lado el espiritu
de la “gran mausica”, sean cuales sean sus rasgos exteriores, muestra
unas constantes intemporales. El ars nova de Machault, el contrapunto
renacentista de lIsaac, la polifonia de Bach, la elaboracion tematica de
Beethoven y Brahms son las multiples manifestaciones de un principio
ordenador que en su dia supo reflejar la novedad del presente y ahora
manifiesta la continuidad de lo eterno. A partir de ahi, Webern sitda el
estructuralismo dodecafdnico y el ocaso de la tonalidad en la estela de un
discurso sonoro que mantiene profundas similitudes con el pasado. Las
afirmaciones contenidas en su ciclo de conferencias ElI camino hacia la
nueva musica (1933) no dejan dudas al respecto: “La Nueva MduUsica es
aquella que nunca ha sido expresada. Entonces la ‘nueva musica’ seria lo
mismo hace mil afios que lo que es ahora, es decir, algo que nos parece
gue no ha sido expresado nunca. Pero también podriamos decir: sigamos
lo que ha ido ocurriendo a través de los siglos y veremos entonces cémo
es realmente la Nueva Musica. Y entonces, quiza, también sabremos lo
que es en la actualidad esa Nueva Musica y lo que es musica obsoleta. De
modo que lo que pretendemos es acercarnos a esas leyes naturales, a fin
de ver con mayor claridad qué sucede hoy”.

“Veran,todoloquehasucedidoenlasdistintasépocashaservidotnicamente
a este propésito”, sigue el compositor, que no es sino “la unidad al servicio



de la comprensibilidad”. Este precepto informa toda la produccién
de Webern, desde sus composiciones juveniles —aun impregnadas de
elementos tradicionales— hasta las radicales formulaciones contenidas
en sus piezas tardias. Compuesta en 1908, la Passacaglia culmina la
etapa de estudio con Schénberg y es al mismo tiempo la primera obra
que el musico estim6 digna de figurar en su catalogo. La utilizacion de
la forma barroca de la passacaglia —una sucesion de variaciones que se
despliega sobre un bajo ostinato— sirve para conciliar los principios de la
unidad y la variedad, la variacion y la elaboracion tematica. Patente es el
modelo bachiano pero también el de Brahms (el ultimo movimiento de la
Sinfonia nim. 4 es también una passacaglia). La Passacaglia de Webern
no oculta cierto aliento posromantico, perceptible en los empastes
sonoros y en la persistencia del gesto amplio, destinada a dar paso a una
progresiva tendencia aforistica. No en vano, con su inico movimiento de
once minutos de duracion, la Passacaglia es una de las piezas mas largas
de todo el catalogo de Webern.

Pero la pieza contiene también semillas de futuro. Algo novedoso se
adivina ya en los compases iniciales, a cargo de las cuerdas con sordina
en pizzicato, donde se expone el tema de ocho notas sobre el que se
construyen las variaciones. Pese a la perceptible orientacion tonal del
tema (re menor), Webern elude repetir cualquier nota (salvo la ultima)
segun un procedimiento que anticipa el principio de “no repeticion” de
la serie dodecafdnica. Asimismo, la disposicién intervalica de las notas
es producto de rigurosas permutaciones de naturaleza pre-serial. A cada
nota, ademas, le sigue en estricta simetria un silencio, ahondando en esa
equivalencia entre sonido y silencio que es otro elemento fundamental de
la estética weberniana. Si a ello afladimos la transparencia de las texturas
orquestales y la evidente sobriedad en el disefio de las lineas horizontales,
no resultard dificil intuir ya en esta magistral prueba juvenil el futuro
desarrollo del arte de Webern.
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A diferencia de lo que ocurre en Mozart, los conciertos de Haydn quedaron
pronto eclipsados por su produccion sinfonica. En realidad, la mayoria de
ellos datan de una época temprana y sélo en contadas ocasiones Haydn
sintio la necesidad de volver a este género durante su madurez. En opinién
de H. C. Robbins Landon, las razones del escaso interés de Haydn por ese
género se deben “a una fundamental incompatibilidad entre la estructura
del concierto dieciochesco y el lenguaje musical del compositor, que
encontraba esta forma vinculante y no dinamica”. No obstante, incluso en
un &mbito quiz4 menos idoneo para su inspiracion, Haydn logré ofrecer
muestras puntuales de su genialidad. Es el caso del Concierto para piano
en re mayor y de los dos conciertos para violonchelo.

Los dos conciertos para violonchelo de Haydn estdn separados en el
tiempo por casi veinte afios. El Primero, en do mayor, fue compuesto
entre los afios 1761 y 1765 para Joseph Weigl, talentoso violonchelista
de la orquesta del Principe Esterhazy. Las disputas entre Weigl y otro
violonchelista de la orquesta, Ignaz Kiffel, fueron la causa de que ambos
abandonasen la corte en 1769 y 1770, respectivamente. Su puesto seria
ocupado en 1778 por Anton Kraft, quien permanecié en la orquesta de
corte hasta 1790, afio en que ésta se disolvio. Para Kraft escribiéo Haydn
en 1783 su Segundo concierto, en re mayor. El destino quiso que las dos
obras corriesen una suerte muy dispar. El Concierto en re mayor adquirio
alo largo del siglo XIX una amplia popularidad, siendo objeto en 1804 de
una edicion que contribuyé a sembrar dudas acerca de su verdadero autor
(algunos pretendieron atribuir la paternidad del concierto al propio Kraft,
un extremo que en la actualidad ha sido descartada de manera rotunda).
El Concierto en do mayor, en cambio, se considerd perdido durante
mucho tiempo. Fue s6lo en 1961 cuando la partitura fue redescubierta, en
forma de copia manuscrita no autdgrafa, por el musicdlogo checo Oldrich
Pulchert en el Museo Nacional de Praga entre los fondos procedentes



del castillo de Radenin. El hallazgo del Concierto en do mayor supuso
un auténtico acontecimiento debido a la envergadura y al valor de
la pieza. Se trata de una obra muy superior a los conciertos que hasta
aquel momento Haydn habia escrito para el violin y para el teclado. Para
empezar, el tratamiento de la orquesta, donde se incorporan a la plantilla
oboes y trompas, es mas ambicioso: més sinfénico, podriamos incluso
afirmar, con un didlogo entre solista y tutti mucho mas elaborado que en
los ejemplos anteriores. EI Moderato inicial no estd exento de un vigor
qgue en algunos momentos adquiere un caracter rudo y campechano. En
los pasajes solistas, el violonchelo hace gala de una escritura brillante y
virtuosistica. El ritornello orquestal cita un motivo utilizado por Haydn
en la cantata Destatevi, o miei fidi, escrita en 1763 con motivo de la
onomastica del principe. Desconocemos si, con este detalle, el compositor
queria lanzar un guifio a su patrono.

Articulado como un verdadero didlogo entre el solista y la orquesta, el
Adagio presenta un dualismo tematico que sigue el modelo de la forma
sonata. Ejemplo espléndido del lirismo de Haydn, cuya elegancia, pudory
control la distinguen de la calurosa y contagiosa sensualidad de la melodia
mozartiana. Ecos pasajeros del Sturm und Drang pueden percibirse en las
repentinas modulaciones y en los acentos dramaticos de la parte central,
donde el violonchelo cobra un protagonismo absoluto. El Allegro molto
es el movimiento mas original del concierto. Un impetu irrefrenable se
apodera de este movimiento, donde el solista exhibe una escritura muy
ardua sobre todo en el registro agudo del instrumento.

El desarrollo de la musica alemana a finales del siglo XIX podria
sintetizarse en la contraposicion entre las figuras de Wagner y Brahms. Los
nombres del uno y del otro eran enarbolados por las nuevas generaciones
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de compositores segun la orientacion estética de cada cual. Si Wagner
era el idolo de los progresistas, Brahms lo era de los conservadores. Los
primeros veian en el cromatismo wagneriano una puerta abierta hacia el
futuro. Los segundos erigian la musica brahmsiana en estandarte de la
tradicion entendida como preservacion académica de las grandes formas
musicales y de la sintaxis que las habia sustentado durante al menos dos
siglos: la tonalidad. En esta diatriba, para muchos no cabia posibilidad
de mediacion o compromiso; el que estaba a favor del uno habia de estar
forzosamente en contra del otro.

Estando asi las cosas, nos esperariamos encontrar a Schonberg en el
bando de los detractores de Brahms, pero la realidad es bien diferente. En
1933, coincidiendo con las celebraciones por los cien afios del nacimiento
de Brahms, Schonberg ley6 en los micréfonos de la Radio de Francfort
una conferencia sobre el compositor cuyas ideas generales confluirian en
1947 en el célebre ensayo Brahms el progresista. El titulo encerraba una
provocaciony unarevelacion incomoda. En opinidn de Schénberg, Brahms
era un progresista disfrazado y el analisis de su musica —un analisis libre
de prejuicios— asi lo confirmaba. Pero ¢en qué residia esta modernidad?
Para Schonberg, el gran logro de Brahms habia consistido en concebir la
forma musical no como una sucesion de secciones cada una de las cuales
caracterizada por una funcion especifica, sino como una unidad organica,
una “prosa” basada en la variacion continua de una idea inicial. Este
progresismo se apreciaba también en otros aspectos, como por ejemplo
la asimétrica construccion de muchas frases o un Iéxico arménico mas
ambiguo de lo que la escucha parece sugerir. La obra de Brahms vivia de
manera igualmente profunda las contradicciones, fracturas e inquietudes
tipicas del presente, pero las comunicaba al oyente de una manera casi
subliminal, disimuladas bajo el manto de un talante clasicista. Asi que la
cuestion no era elegir entre Wagner y Brahms, sino realizar una suerte de
fusion entre ambas opciones.
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La paraddjica ensefianza del “caso Brahms” consistia en la demostracion
de que la verdadera tradicion siempre es progresiva, es un saber perenne
cuya validez y sustancia se actualizan constantemente. En este sentido,
el respeto a la tradiciéon entendido en los términos correctos no puede
ir separado de una actitud de responsabilidad y renovacion, y nadie lo
entendié mejor que Brahms, quien durante décadas esquivé algunos
de los géneros consagrados —la sinfonia y el cuarteto de cuerda— para
evitar la confrontacién directa con las obras de Beethoven. Hasta que se
considero capaz de crear algo personal en estos campos, Brahms prefirio
cultivar plantillas menos cargadas de historia como el sexteto de cuerda
o el cuarteto con piano. Este Gltimo contaba con antecedentes escasos
si bien ilustres: los dos de Mozart (K 478, 493) y Schumann (Opus 44).
Brahms respondié a estos ejemplos con una obra, el Cuarteto con piano
opus 25, de unas dimensiones descomunales. Quiza demasiado, al menos
en lo que respecta al primer movimiento, que los primeros intérpretes
(Joachim a la cabeza) encontraron prolijo. Nada que objetar en cambio
acerca del cuarto y ultimo movimiento, un Rondo alla zingarese cargado
de aromas folcloricos que levantd entusiasmos y que es tal vez lo mas
directamente llamativo de este Opus 25.

En 1933, en el citado marco de las celebraciones por los cien afios del
nacimiento de Brahms, Schonberg acometié la trascripcion para orquesta
del Cuarteto opus 25. Entre las razones con las que el compositor
justificaba su arreglo hay algunas curiosas: “Siempre se toca mal esta
pieza, porque cuanto mejor es el pianista tanto més fuerte toca y no
se oyen las cuerdas”. Es decir, la trascripcion actéia aqui como recurso
extremo para lograr un equilibrio de texturas que en la version de cAmara
amenudo se ve perjudicada por los desajustes entre intérpretes. Al mismo
tiempo, Schonberg veia en esta trascripcidén suya una ulterior posibilidad
para promover una mayor difusion de una obra que “se toca rara vez”.
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Sus deseos, sin embargo, no se han visto cumplidos. Si en su version de
camara el Cuarteto opus 25 de Brahms es una partitura que no goza de
excesiva difusién, la version orquestal de Schdonberg es programada con
auan menor frecuencia.

Schonberg firma una trascripciéon que no pretende romper con el estilo de
Brahms, aunque la introduccion del glockenspiel y el xil6fono para definir
el color cingaro en el cuarto movimiento del Cuarteto abra sugestiones
sonoras mas cercanas a la Hungria de Liszt. Al anular la dicotomia piano/
cuerdas, el discurso sonoro se vuelve mas homogéneo, con una densidad
polifonica bien distribuida entre todas las voces de la orquesta, lo que
realza ese caracter de “prosa musical” que, en opiniéon de Schdnberg,
constituia uno de los logros principales del universo sonoro brahmsiano.

Stefano Russomanno
Music6logo
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PABLO HERAS-CASADO
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Nombrado en diciembre de 2011 director titular de la Orchestra of St. Luke’s, Pablo
Heras-Casado ha tenido significativos debuts durante la pasada temporada, inclu-
yendo la Orquesta Filarménica de Berlin, Sinfénica de la Radio Bavara, sinfénicas de
Chicago y Boston, Filarmonica de Réterdam, Orquesta Mariinski de San Petersburgo,
Staatskapelle de Berlin y Mahler Chamber Orchestra. Entre sus proyectos operisticos
han figurado Iphigénie en Tauride con Susan Graham en la Canadian Opera Com-
pany y L'elisir d'amore en la nueva produccion de Rolando Villazén para el Fests-
pielhaus de Baden-Baden. Pablo Heras-Casado ha regresado también con éxito a la
Orquesta Filarmonica de Los Angeles y a las sinfonicas de Houston y San Francisco.

Pablo Heras-Casado ha realizado giras y grabaciones con la Orquesta Barroca de
Friburgo —iniciando asi una significativa colaboracién con el sello discografico Har-
monia Mundi en grabaciones tanto con esta prestigiosa orquesta de instrumentos
originales como con la Orquesta Sinfénica de la Radio Bavara—. Ha sido invitado para
una serie de proyectos de nueva musica con el Ensemble Intercontemporain, tanto
en Paris como en Lucerna —en esta Gltima por invitacién personal de Pierre Boulez
para trabajar con él y con Peter E6tvos en el Festival de Lucerna, junto a la Lucerne
Festival Academy—. En la pasada temporada se present6é también en el Festival de
Salzburgo con el Klangforum Wien.

En la temporada 2012-13 destacan sus debuts con la Royal Concertgebouw, la Acca-
demia Nazionale di Santa Cecilia de Roma, la Filarménica de Nueva York y el Me-
tropolitan Opera House, asi como sus nuevas actuaciones al frente de las orquestas
sinfénicas de Chicago y San Francisco, la Filarménica de Los Angeles y en el Teatro
Real de Madrid.



CONCIERTO EXTRAORDINARIO
DIALOGOS CON EL CINE

»

DIALOGOS

Domingo 11 de noviembre de 2012

Auditorio Nacional de Musica (Madrid).
Sala Sinfénica

Orquesta y Coro Nacionales de Espaiia
George Pehlivanian, director
Angel Luis Quintana, violonchelo

Tan Dun
Tigre y dragdn, concierto para violonchelo

yorquesta

Roque Bafios

Alatriste, suite de concierto FECHA DE INICIO VENTA DE LOCALIDADES
13 de junio de 2012

John Williams ZONA A ZONA B ZONAC

Himno a los caidos de Salvar al soldado Ryan ~ 1g¢ 13€ 9€

John Wiliams e e s e

La amenaza fantasma, suite INAEM (teléfono: 902.22.49.49 y www.entradasinaem.es)

% OCN ORQUESTAY CORO
NACIONALES DE ESPARA




Violonchelo

Anne Gastinel empez6 a estudiar violonchelo a los cuatro afios. A los once fue admi-
tida en el Conservatorio de Lyon, donde obtuvo su primer galardén en 1986, poste-
riormente siguid sus estudios en el Conservatorio de Paris. Sus maestros, entre los
que destacan Yo-Yo Ma, Janos Starker y Paul Tortelier, tuvieron una gran influencia
en su desarrollo personal y musical, viendo en ella la futura madurez de los grandes
intérpretes. Gandé numerosos premios en concursos internacionales (Scheveningen,
Prague, Rostropovich) y empez6 a actuar por toda Europa, causando en el afio 1990
un gran impacto entre el publico con su participacion en el Concurso de Eurovision.

Su carreralalleva alos escenarios mas importantes de Europa, Japon, China, Sudafri-
ca, Brasil, Indonesia, Canada y Estados Unidos. Ha actuado bajo la batuta de grandes
maestros como Yehudi Menuhin, Mstislav Rostropovich y Kurt Sanderling. En sus
viajes intercambia ideas y experiencias con los musicos y compositores mas relevan-
tes del momento, entre ellos Henri Dutilleux, Emmanuel Krivine, Josep Pons, Vla-
dimir Spivakov, Pinchas Steinberg, Krzysztof Penderecki, Edmon Colomer, Michel
Plasson, Yuri Bashmet, Tan Dun, y Michael Schgnwandt, y otorga un lugar preferente
a amigos y musicos de su propia generacion como Claire Désert, Eric Tanguy, Justin
Brown, Marianne Thorsen, Francois-Frédéric Guy, Louis Langrée, Pedro Halffter,
Philippe Cassard, David Grimal, Alain Altinoglu y Nelson Goerner, entre otros.

Sus grabaciones han cosechado durante los Gltimos quince afios las mas altas distin-
ciones. En el afio 2006, Anne Gastinel fue galardonada con el Victoire de la Musique
como solista del afio. Es la Gnica intérprete en la historia de este premio que ha gana-
do las tres categorias de las que se compone: joven talento, mejor grabacion y solista
del afo.

Reconocida unanimemente como la mejor embajadora de la escuela francesa de vio-
lonchelo, fue seleccionada para que utilizara durante un afo el legendario Matteo
Goffriller, el cello que pertenecié a Pau Casals. Ahora usa un Testore del afio 1690,
combinando el repertorio estandar de este instrumento con composiciones actuales.
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ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Director emérito
Rafael Fruhbeck de Burgos

Director honorario
Josep Pons

Violines primeros

Mauro Rossi (concertino)*

Birgit Kolar (concertino)*

Ane Matxain Galdés (concertino)
Jesus A. Ledn Marcos (solista)
José Enguidanos Lépez (solista)
Salvador Puig Fayos (ayuda de solista)
Miguel Angel Alonso Martinez
Laura Calder6n Lopez

Antonio Cérdenas Plaza

Jacek Cygan Majewska

Kremena Gancheva

Yoom Im Chang

Raquel Hernando Sanz

Ana Llorens Moreno

José Francisco Monton Lépez
Rosa Luz Moreno Aparicio
Mirelys Morgan Verdecia

Elena Nieva Gomez

Rosa Maria Nufiez Florencio
Stefano Postinghel

M2 del Mar Rodriguez Cartagena
Georgy Vasilenko

Krzysztof Wisniewski

Violines segundos

Joan Espina Dea (solista)

Laura Salcedo Rubio (solista)

Javier Gallego Jiménez (ayuda de solista)
Mario Pérez Blanco (ayuda de solista)
Juan Manuel Ambroa Martin

Nuria Bonet Maj6

Ivan David Cafiete Molina

Aaron Lee Cheon*

Francisco Martin Diaz

Amador Marqués Gil

Gilles Michaud Morin

Federico Nathan Sabetay*

Alfonso Ordieres Rojo

Francisco Romo Campuzano
Roberto Salerno Rios
Virginia Gonzalez

Virginia Gonzélez Leonhart**
Pilar Rubio Albala**

Violas

Cristina Pozas Tarapiella (solista)
Lorena Otero Rodrigo (solista)
Maria Ropero Encabo (ayuda de
solista)*

Virginia Aparicio Palacios
Carlos Barriga Blesch

Roberto Cuesta Lopez

Dolores Egea Martinez

M2 Paz Herrero Limén

Julia Jiménez Pelaez

Pablo Riviére Gomez

Dionisio Rodriguez Suarez
Gregory Salazar Haun
Humberto Armas Armas**
Victor Gil Gazapo**

Lorena Vidal Moreno**

Violonchelos

Miguel Jiménez Peléez (solista)

Angel Luis Quintana Pérez (solista)
Mariana Cores Gomendio (ayuda de solista)
Salvador Escrig Peris (ayuda de solista)
Enrigue Ferrandez Rivera

Adam Hunter

Piotr Karasiuk Cisek*

Zsofia Keleti*

José M2 Mafiero Medina

Nerea Martin Aguirre

Susana Rico Mercader*

Carla Sanfélix Izquierdo*

Josep Trescoli Sanz

Contrabajos

Jaime Antonio Robles Pérez (solista)
Antonio Garcia Araque (solista)

Ramoén Mascaros Villar (ayuda de solista)
Luis Navidad Serrano (ayuda de solista)
Pascual Cabanes Herrero

Pablo MUzquiz Pérez-Seoane



Emera Rodriguez Serrano*
Barbara Veiga Martinez
Ernesto Gonzalez Urefia**
Priscila Vela Vico**

Arpa
Nuria Llopis Areny

Flautas

Juana Guillem Piqueras (solista)
José Sotorres Juan (solista)
Miguel Angel Angulo Cruz
Antonio Arias-Gago del Molino
José Oliver Bisbal (flauta-flautin)

Oboes

Victor Manuel Anchel Estebas (solista)
Robert Silla Aguado (solista)

Ramén Puchades Marcilla

Vicente Sanchis Faus

Rafael Tamarit Torremocha

Juan Manuel Garcia Cano** (corno inglés)

Clarinetes

Enrique Pérez Piquer (solista)

Javier Balaguer Doménech (solista)
Eduardo Raimundo Beltran (clarinete bajo)
José A. Tomas Pérez

Carlos Casadd Tarin (requinto)

Fagotes

Enrique Abargues Moran (solista)
Vicente J. Palomares Gémez (solista)
Miguel Alcocer Cosin

José Masia Gémez (contrafagot)
Miguel José Simo Peris

Trompas

Salvador Navarro Martinez (solista)
Rodolfo Epelde Cruz (solista)

Javier Bonet Manrique (ayuda de solista)
Carlos Malonda Atienzar (ayuda de solista)
José Enrique Rosell Esterelles

Salvador Ruiz Coll

Maria Martin Portugués del Toro**

M2 Angeles Toméas Jiménez**

Trompetas

Manuel Blanco Gémez-Limon (solista)
Adan Delgado Illada (solista)

Vicente Martinez Andrés

Vicente Torres Castellano

Trombones

Edmundo José Vidal Vidal (solista)
Juan Carlos Matamoros Cuenca (solista)
Enrique Ferrando Sastre

Francisco Guillén Gil (trombdn bajo)
Rogelio Igualada Aragén

Jordi Navarro Martin

Tuba
Miguel Navarro Carbonell

Percusion

Juanjo Guillem Piqueras (solista)
Rafael Galvez Laguna (solista)

Pascual Osa Martinez (ayuda de solista)
Félix Castro Vazquez

Pedro Moreno Carballo

Manuel Martinez Mufioz**

Antonio Pic6 Martinez**

Archivo
Rafael Rufino Valor

Avisadores

Francisco Osuna Moyano (jefe de escenario)
Juan Rodriguez Lépez

* Contratados ONE
** MUsicos invitados para el presente programa
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PROXIMOS CONCIERTOS

CONCIERTO EXTRAORDINARIO - DIALOGOS CON EL CINE
11 de noviembre de 2012, 11:30 h
Auditorio Nacional de Musica. Sala Sinfénica

Orquesta y Coro Nacionales de Espafia
George Pehlivanian, director
Angel Luis Quintana, violonchelo

Tan Dun

Tigre y dragon, concierto para violonchelo y orquesta
Roque Bafios

Alatriste, suite de concierto

John Williams

Himno a los caidos de Salvar al soldado Ryan

John Williams
La amenaza fantasma, suite

CICLO lll - CONCIERTO 3 - DIALOGOS
16, 17 y 18 de noviembre de 2012

Orquesta Nacional de Espafia
Josep Pons, director
Boris Berezovski, piano

Wolfgang Amadeus Mozart

Die Zauberflote (La flauta magica), obertura

Piotr Ilich Chaikovski

Concierto para piano y orquesta nam. 1, en si bemol menor, opus 23
Franz Schubert

Die Zauberharfe (El arpa magica), obertura, D 644

Arnold Schénberg
Sinfonia de camara nim. 1, opus 9b



CICLO | - CONCIERTO 4 - DIALOGOS
23, 24 y 25 de noviembre de 2012

Orquesta y Coro Nacionales de Espafia
James Conlon, director

Ekaterina Semenchuk, soprano

Raul Giménez, tenor

Nicoléas Cavallier, baritono

Hector Berlioz
Roméo et Juliette (Romeo y Julieta), opus 17

CICLO Il - CONCIERTO 5 - DIALOGOS
30 de noviembre, 1y 2 de diciembre de 2012

Orquesta y Coro Nacionales de Espafia
Giovanni Antonini, director

Joan Espina, violin

Ane Matxain, violin

Maria Hinojosa, soprano

Maria Espada, soprano

Marta Infante, contralto

Rodrigo Alvarez, bajo

Johann Sebastian Bach
Concierto de Brandemburgo num. 3, en sol mayor, BWV 1048

Johann Sebastian Bach
Concierto para dos violines en re menor, BWV 1043

Francesco Geminiani
La folia

Antonio Vivaldi
Magnificat, RV 610-611

Localidades a la venta

Mas informacion en: http://ocne.mcu.es
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EQUIPO TECNICO

Directora adjunta
Belén Pascual

Gerente
Elena Martin

Asistente a la direccion artistica
Federico Hernandez

Coordinador de publicaciones
y documentacion
Eduardo Villar

Coordinador de proyectos pedagdgicos
Rogelio Igualada

Coordinador técnico del CNE
Agustin Martin

Secretario técnico de la ONE
Edmundo Vidal

Relaciones publicas
Reyes Gomariz

Comunicacioén
Adela Gutiérrez

Produccién y abonos
Pura Cabeza

Gerencia

Purificacién Garcia (Contratacién)
Amalia Jiménez (Administracion)
Maria Morcillo (Administracién)
Rosario Lain (Cajera pagadora)
Maria Angeles Guerrero (Caja)

Secretaria de direccién técnica
Pilar Martinez

Secretarias técnicas

Paloma Medina (Secretaria ONE)

Maria Jesus Carbajosa (Secretaria ONE)
Marta Alvarez (Secretaria CNE)

Documentacion

Begofia Alvarez (Documentacion)
Mercedes Colmenar (Biblioteca)
Isabel Fronton (Documentacion CNE)

Archivos OCNE
Victoriano Sanchez
Rafael Rufino





